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Teatern av i dag kan icke fordra att fi leva i nigon férnim
tillbakadragenhet. Teatern av i dag ir ett led i kultur-
apparaten vid sidan av de andra. Den ir intet konstens
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FORORD

Denna studie var ursprungligen tinkt som en uppsittningsanalys av Alf
Sjobergs iscenering av Nordahl Griegs drama VAr dra och vir makt viren

1937. Det visade sig dock snart att denna hade minga av sina forutsitt-
ningar i den debatt, som under de fem féregiende &ren fordes kring Dra-
matiska teatern som "nationalscen" och "folkteater". Denna diskussion ut-
Iostes ursprungligen av Olof Molanders uppsittning av Gud gréna dngar

hésten 1932, dven om debatten senare kom att réra sig kring minga skift-
ande fragor. En naturlig uppliggning visade sig dirfér vara att ta sin ut-
gingspunkt i Molanders uppsittning och dirifrin sli en brygga till Sjo-
bergs iscenering. Den mellanliggande perioden liter sig i ett avseende just
beskrivas som en av de vitalaste teaterdiskussioner som forts i Sverige.
Undersdkningen blev didrigenom si omfattande att den méste brytas ut ur
sitt ursprungligen tinkta sammanhang och bli en sjilvstindig volym. 1 tvd
avseenden anknyter studien dock an till de dvergripande principerna fér den
forsta volymen av denna forskningsrapport. Den tnskar teckna en visent-
lig teaterhiindelse under mellankrigstiden som ligger mellan uppsittningarna
Hoppla vi lever! (1928) och Fingarna i Altona (1960). For det andra vill

den belysa teaterns bade estetiska och sociala funktion genom att ange hur
ett scenkonstverks bdde stilmdssiga och ideologiska gestaltning speglar en
bestimd historisk period, samtidigt som den vill engagera teaterpubliken
till egna stillningstaganden infoér de fragor i tiden den aktualiserar.

I och med fidrdigstdllandet av denna rapport - Teater i Stockholm 1910-

1970 - avslutas forskningsprojektets arbete. Det har finansierats av Riks-
bankens Jubileumsfond. Fér ndgra specialuppgifter har bidrag ocksi ldm-

nats av Konung Gustaf VI Adolfs minnesfond samt frin humanistiska fakul-

teten vid Umed universitet. Arbetet skulle inte heller ha kunnat genomfs-

ras utan en generds attityd, férstdelse och hjilp frin personalen vid en
rad arkiv och bibliotek.

Samtidigt skingras ett forskarlag, som under manga ar haft gliddjen att
samarbeta Kkring en uppgift som vi upplevt som meningsfull och intresse-
vickande. Till alla medverkande, ingen nimnd och ingen glomd, vill jag
dirfor till sist rikta ett tack inte bara for en engagerad och visentlig
arbetsinsats utan ocksi for ett gott och stimulerande kamratskap. Att ha
deltagit i projektets arbete har for mig personligen inneburit en stindig
vitalisering badde som forskare och minniska Till Lennart Forslund, som
list verket i korrektur samt Barbro Wikberg som upprittat personregistret
vill jag rikta ett speciellt tack.

Marianne, som helhjidrtat sttt mig under denna undersdknings tillkomst
och som med siker hand gitt ver manusKkriptet, tillignas boken.

Umed den 6 oktober 1981.
Sverker R. Ek
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EN TEATERHANDELSE MED LANGTGAENDE KONSEKVENSER

Gud Fader gor entré pad den svenska nationalscenen

Quel grand spectacle! Den 6 oktober 1932 gick riddn upp vid premiliren pa

Marc Connellys succépjds The Green Pastures, som i svensk tolkning

kallades Guds grona dngar. Det lir ha varit férsta gdngen som Gud Fader

gjort sitt intridde pid den svenska nationalscenen.l) Frén sin forsta magni-
fika entré under ett responsorium behirskade han - som sig bor - helt
scenen. Faderligt vilvillig vandrade den reslige negergestalten Sver sina
grona #ngar iford svart redingot och bredbrittad mdrk hatt, med Kkipp
med silverkrycka i handen och stor guldkedja pd magen. Fryntligt smutta-
de han pi sin dggmjolk, dir han vandrade uppe bland molnen for att da
och di ta sig ett bloss pd sin 10-cents cigarr. Den imposanta gestalten vill
ge en idealbild av en Smsom jovialisk Smsom forgrymmad negerpastor, som
med fast hand forséker halla ordning pd sina bdngstyriga fdrsamlingsbor.
Jamforelsen finns antydd i Connellys text men betonades uppenbarligen i
den sceniska gestaltningen p& Dramaten. I programhiftet framholls det, att
"den gamla negerpastorn” hade den dubbla funktionen av sivil "herde for

2)

en hjord som krivde enkel forkunnelse och extatisk sang"“’ som ledare for

den politiska kampen for bittre sociala villkor.

GAMLA TESTAMENTET I NARBILDER

Fig 1. Frin vinster till hoger: Gud fader - Georg Blickingberg, drke-
angeln Gabriel - Carl Barcklind, en kerub och en fet #ngel -

Tyra Dorum. (AB 6/10 1932)
Tolkningen av denna forminskligade gudsgestalt blev en stor personlig

framging for skidespelaren Georg Blickingberg, som annars hade sin hem-
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vist vid Lorensbergsteatern i Goteborg. Under det nirmast fdljande &ret
fick han pad en rad olika scener om och om igen iklida sig rollen. Som han
sjalv framholl skedde det dock var gang med personlig tillfredsstillelse.
"Nédr jag spelar Gud Fader ir det som jag lyftes upp &ver min jordiska
tillvaro, mer och mer kidnner jag inom mig hur mina andliga krafter for var
dag stirkes /---/ hela mitt arbete med teatern ir blott en enda uppriktig
och oskrymtad &nskan att f3 vara med och forverkliga kirlekens och god-
hetens seger over det onda - omkring oss - i oss".3)

Uppsittningen gav inte bara exempel pid ett troskyldigt solospel. Sven-
Erik Skawonius hade gjort en festlig scenografi med ett medvetet naivis-
tiskt formsprdk. I sin stiliserade, litt maniererade linjeféring erinrade de
olika scenbilderna om Ejnar Nermans samtida bokillustrationer. Denna stil-
strivan understrdk att skeendet p3 scenen egentligen inte var nigot annat
in levandegjorda bilder ur en sydstaternas Biblia Pauperum. De minga ta-
blierna, av vilka dramat var uppbyggt, erinrade om filmsekvenser som i
snabb foljd 8tergav centrala teman ur Gamla Testamentet - fradn skapelsen
till Kristi ankomst. Scenografin lyckades att kontrastera och parallellisera
de olika scenbilderna, sd att vixlingarna dem emellan fick karaktir av
djirvt stumfilmsmontage. P& s& sidtt fick den annars ritt 15sa hindelse-
forknippningen en mer sammanhillen mening. Aven sceneffekterna i dvrigt
genomférdes med en lekfull charm, som lika mycket vidjade till ﬁubh‘kens
barnasinne som till dess barnatro. Faglarna kvittrade, vinden susade,
regnet strilade, #skan dundrade och blixtarna genomkorsade scenhimlen pa
ett troskyldigt, illusoriskt sitt. Med ofdrstdlld glidje lekte man med den
gamla illusionsteaterns alla beprbvade effekter. Anglar fick flyga ut och in
frin scenen, upphissade i kraftiga linor. Dessutom Skades sceneffekterna
med hjilp av en och annan mer modern scenteknisk finess. En rad djurli-
ten spelades upp via grammofon och gick ut till scenen genom "nigra
knepigt placerade hdgtalare hir och var i kulisserna". (SvD 8/10 1932.) Si
skapades en illusion av alla de vilda djur som embarkerade Noaks ark, och
som publiken fdr &vrigt endast hade att forestdlla sig. Forvisso var Guds
grona ingar en spektakuldr forestillning, signerad Olof Molander.

Trots allt skulle uppsittningen nog knappast ha gitt till hdvderna, om
den inte framkallat hiftiga och olikartade reaktioner i den samtida debat-
ten. Detta gav upphov till en ingdende diskussion i pressen om Dramatens
roll som nationalscen, vilket i sin tur fick ldngtgdende kulturpolitiska
konsekvenser. Uppsittningens betydelse ligger just diri, att den blev en
katalysator, som avsléjade djupglende organisatoriska och produktionstek-
niska svirigheter inom den samtida svenska teatern och inte minst blottlade

kritikernas och publikens skiftande regelsystem. Dérigenom utgdr denna
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teaterhiindelse ett utmirkt ask3dningsexempel pa, hur den teatrala institu-
tionen fungerade under det tidiga 30-talet i Sverige. Som jag i annat sam-
manhang nidrmare diskuterat vill begreppet ange bidde de materiella produk-
tionsférhillandena och de ideologiska besti—imningama‘l) , S& att teaterns es-
tetiska och samhilleliga funktioner nidrmare kan belysas. Samtliga i syste-
met ingfende delfaktorer dr historiskt forinderliga. En omvandling av ni-
gon komponent innebidr diérfor en successiv forskjutning inom hela den te-
atrala institutionen. Den debatt kring Dramatens traditionella roll som na-
tionalscen och dess nya uppgift som folkteater, som f&ljde pd uppférandet
av Guds grona iingar, illustrerar pa ett konkret siitt en s3dan process. I

sin tur generade denna méngédriga diskussion kring Dramatens konstnirliga
och sociala funktion Olof Molanders djirva satsning pd att radikalt bredda
Dramatens sedvanliga verksamhet under speldret 1936/37. Bide ett gene-
rellt studium dirav samt en mera djupgdende punktanalys av Alf Sjobergs
uppsittning av Nordahl Griegs drama Vir dra och vir makt, som ingick

som en representativ del av Molanders program for att omskapa national-
scenen till en modernt fungerande folkteater, kan till sist kartligga drag i
det slutande 30-talets svenska kulturklimat. Inte minst giller det kultur-
syn, bildningsideal, moraliska och politiska vidrderingar om scenkonstens
uppgift endast tvd 8r fore det andra virldskrigets utbrott. Aven om de
materiella produktionsférhillandena inte kom att férindras s3 radikalt, som
Molander asyftat, hade dock de ideologiska forutsittningarna for en teater,
engagerad i nuet, visentligen forskjutits i férhillande till 1932, di Guds
grona angar iscensattes.

Marc Connelly tillhor foérvisso inte nydanarna inom det moderna ameri-
kanska dramat under 1900-talet. Istiillet miste han betecknas som en habil
pjds- och revyfabrikant, som gjorde sina bista saker i samarbete med

George S Kaufmann. The Green Pastures var en lycktriff som tillkom,

sedan han med inlevelse list Roark Bradfords &terberiittelser av kinda
scener ur Gamla Testamentet i Ol' Man Adam an' His Chillun. Verket vick-

te hans intresse for att dramatiskt

framstilla vissa sidor av en levande religion sedda med de troendes
egna S6gon. Det ar den religion som hyllas av tusentals negrer i de
nordamerikanska sydstaterna. Med en skakande andlig hunger och med
den stérsta 8dmjukhet ha dessa olirda svarta kristna - av vilka m3nga
icke ens kunna ldsa den bok som ar deras tros skattkammare - anpas-
sat bibelns inneh8il efter de fdrh3llanden, som kinneteckna deras
dagliga liv.5%)

Connelly, som sjidlv var av irlindsk hirstammning, kom med detta verk att
inordna sig i raden av vita dramatiker i Amerika, som efter férsta varlds-
kriget bdrjade ge en forstdende bild av "blacks" pid scenen. Det skedde i

medveten opposition till gingse schabloner av negern som dum, rddd och
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Fig 2.

Bild borttagen
Image removed

Sitt konstnirligt mest betydelsefulla bidrag till uppsittningen
gjorde scenografen Sven-Erik Skawonius med en mellanaktsrida
utford i applikation. I stora, enkla linjer bygger han upp en
suggestiv kKomposition, som i en bild sammanfattar uppsittningens
grundstimning - "marschen till Himlen". Ett l8ngt folje av mdrka
gestalter ror sig snett uppdt frdn hdger - bort fran férned-
ringen i Faraos land upp mot det himmelska Jerusalem. Som ett
tecken i skyn pd Gud Faders nya fdérbund med minniskorna liter
han en firgstark regnbige vilva sig dver Noaks ark, tryggt vi-
lande pa berget Ararat. P3 balustraden ovanfdr satt Wiggerskvar-
tetten tillsammans med nigra musiker och utférde de manga ne-
gro spirituals som interfolierade tablderna. Bild och musik sam-
verkade alltsi till att uttrycka negrernas naiva gudsfortrostan.

vidskeplig, vilka odlades inom samtida teater och film. Mirkligast i genren
var O'Neills The Emperor Jones och All God's Chillun Got Wings samt Du
Bose och Dorothy Heywards Porgy, som senare omarbetades till Gershwins

berémda musical Porgy and Bess.6) Genom aftt i sitt relativt 16st sammanfo-

gade verk ligga in en rad negro spirituals knot Connelly likasd an till

en aktuell trend i amerikansk teater. Skadespelet kunde dirigenom upple-


foarkgem
Maskinskriven text
Bild borttagen
Image removed
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vas som ett sngspel. Det var uppenbarligen just dessa element i det epis~-
ka skadespelet, som omedelbart slog an p§ publiken. I de passagerna kin-
des gestaltningen av negerkulturen mest dkta. "Vad negrernas liv iger av
djup hidngivenhet, av dvervildigande kinsla har fitt uttryck i hymnens
skonhet och kraft", skrev Gosta Attorps i sin presentation i programhif-
tet, och det var en virdering som gick igen i minga recensioner, enkiiter
och ins@ndare. Mer osdker var opinionen infér Connellys férs6k att gestalta
negrernas naiva forestillningsvirld utifr8n moderna religionspsykologiska
aspekter. Fr@n den generella tesen, att minniskor ur de mest skilda kul-
turkretsar formar sina forestidllningar om det skapande och hdgsta visendet
efter sitt eget beldte - dvs till en antropomorf gudsbild - tolkar forfatta-
ren sitt socialantropologiska stoff. Han vill utifrdn sydstatsnegrernas
férestdllningsvirld ge en bild av Guds utveckling frdn Mosebdckernas
vilvillige skapare och vredgade Jahve till evangeliernas allt forlitande
fadersgestalt. Hiri finns en rod trid som l5per mellan de nitton relativt

heterogena tablderna, som utgor sk3despelet Guds grona #ngar. "Guds

eget drama" kallade Rudolf Virnlund med ridtta verket och angav dess inre
struktur pi foljande sitt:

| begynneisen framstdr han /Gud Fader/ s8som en bastard av vilvillig
farbror, stor humoristiskt lagd trollkarl, och allmdktig farmare i det
soliga Virginien, en lite tankspridd och skdmtsam sliésare som skapar
jorden med allt vad diruppd &r, mer av slump in avsikt. Men minni-
skorna pd jorden gd inte hans vigar; de utveckla sig enligt sin egen
natur pd gott och ont. Under denna gigantiska brottning med det egna
verket koncentreras en allt tyngre atmosfiar av tragik omkring den
valvillige farbrodern; han vaxer, han blir en stor gestait, en vredens
Gud som slungar 8skviggar mot jorden. Men fdrgives. Ty verket vixer
samtidigt med honom: jorden 3r inte langre en lekstuga for enkla
naturbarn, utan en stridsplats for wvuxna individer. Till sist under
krigets tid (vidrldskriget eller Nebudkanesars stormning av Jerusalem),
under trycket av lidandena hdr nere skapar sig mdanniskan Adam en ny
Gud: barmhértighetens, medlidandets Gud. Den gamie Herren Gud dar
uppe i himlen m8ste bdja sig, han mdste bli - Kristus. Det ligger ett
hot, en wvarning, till den vite mannen, Herren, i denna grandiosa
fantasi. (V3ra N&jen 14, 20/10 1932.)

Virnlunds tolkning av slutet med dess sociala vinkling fir sigas vara
hogst personlig. Den har inget direkt stéd i Connellys text.

I sin introducerande artikel i programbladet framholl Gdsta Attorps, att
det i Sverige fanns en motsvarighet till sydstatsnegrernas tolkning av
Gamla Testamentets historia i de svenska naiva bondemilningarna fran
1700-talet, bl a frin Dalarna. Dessa hade - som bekant - #ven f3tt en
modern, sofistikerad omtolkning i Erik Axel Karlfeldts pastischer Dalmil-
ningar pid rim. Ett decennium senare skulle ocksi svensk dramatik fi en
motsvarighet till Connellys verk i Rune Lindstroms Ett spel om en vig som

till himla bidr. Med utgingspunkt i en landskapstradition - och mdjligen
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Fig 3-4.

Bild borttagen
Image removed

Scenografin till Guds grdna dngar utarbetade Sven-Erik Skawo-
nius i en genomférd naivistisk stil. Himmelriket #r wvackert och
idylliskt sasom det anstir en sagoboksbild. Nattklubbsmiljén i
Babylon blir tillrdckligt depraverad - med dess lustiga blandning
av saloon och cirkus - for att suggerera fram ett oskuldsfullt
sinnes uppfattning av en infernaliskt syndfull miljs.



foarkgem
Maskinskriven text
Bild borttagen
Image removed
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Connellys sk3despel - skildras hir, hur Bibelns profeter och hirskare om-
skapas till myndiga sockenmin i Dalom. Minga kritiker tog fasta pd Attorps
pipekande. Sirskilda artiklar om svenska bondemilningar skrevs i anslut-

ning till Guds groéna dngar. John Landquist fordjupade analogin genom att

ocksd hinvisa till ndgra av Pir Lagerkvists samtida verk, dir denne

har framstdlit V3r Herre som en gammal man, tveksam och undrande
infér den vidrld han skapat och nedslagen att hans vilvilja s8§ foga
lyckats. Men likheten stracker sig djupare. Sjdlva den panteistiskt
religiésa kanslan, som &r det gripande och patetiska momentet i Marc
Connellys stycke, har &verensstammelser med den svenska diktarens
stdmningsvarid; och de tankar, i vilka stycket utmynnar att manniskan
i viss man hjdlper Gud till insikt, att jordens lidanden f3 sin sirskilda
mening och adel, att, som det stort sdges, barmhdrtigheten endast
vinnes genom lidande, till alla dessa forestadilningar finnas anklanger
bdde i dennes och annan modern svensk litteratur. (AB 7/10 1932.)

De rika hi#nvisningarna till en ursprunglig eller pastischerande tradition
inom svensk ordkonst och bildkonst vittnar om, hur angeligen man var att
undanrdja en eventuell kritisk opinionsbildning hos publiken. Detta beting-
ades av ett uppmirksammat censuringripande mot pjdsen i England, och av
en uttalad tveksamhet hos nigra teaterchefer ute pd kontinenten rdrande

mdjligheten att spela Guds gréna dngar med vita skddespelare. I USA hade

ensemblen varit helsvart, vilket vid den tiden var ndgot unikt. Det stra-
lande mottagande som pjisen fitt p3 Broadway ansdgs bl a bero just pd
detta forh8llande. Den hade haft premiir i New York i februari 1930.
Originaluppsittningen gick fortfarande, di stycket hade svensk premiir.
(SvD 2/10 1932.) Connelly hade beldnats med Pulitzerpriset med motive-

ringen, att Guds grona ingar var speldrets bista dramatiska verk. Fram-

géng smittar, och Dramatens repertoarval miste vara framgingsrikt hos-
ten 1932 efter ett katastrofalt teaterdr i Stockholm 1931/32. (Se sid 72f.).
Teaterchefen Erik Wettergren framhdll dirfor demonstrativt: "Verket har
betecknats som det enda verkligt starka alster, som den dramatiska lit-
teraturen av idag presterat. Det lar eljest vara ganska pauvert just nu
inom den dramatiska produktionen." (SvD 3/9 1932.)

Hur serids satsningen pa pjisen var, framgir av att man denna ging
anviande sig av sin avtalsenliga ridtt att under en halvtimma gdra reklam
for den i radio strax fore premiﬁren.” Men det var inte bara jakten efter
en kassapjis for Dramaten - en foérhoppning som i och fér sig skulle gd i
uppfyllelse dver forvidntan - som gjorde att man fann det angeldget att ta
upp stycket pd repertoaren. Olof Molander sig i uppgiften ett konstnirligt
kraftprov. 1 samband med premiiren framhdll han inte bara, att satsningen
inneburit "den storsta iscensittning jag haft hand om" (SvD 2/10 1932.)
utan #dven: "Vad sjidlva stycket betrdffar anser jag det vara det stdrsta

mysteriespelet i nutida dramatisk konst. Det har stor rackvidd inte bara
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2 HIMLEN o o WM

Fig 5. Olof Molander utarbetade med stor detaljprecisering sitt sceneri
b3de som rorelseschema och stiliserade teckningar till hela upp-
sidttningen av Guds grona dngar. I inledningssekvensen av fisk-
festen i himlen var han noga med att balansera den dansande
kérgruppen t.v. med de mlnga stimmande festdeltagarna
t.h., for att skapa bdde livfullhet och virdighet it aktionen.
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for svarta, utan lika mycket for vita. Det dr ldrorikt, inte bara roande,
utan en besk medicin, &ven om den serveras med munterhet." (DN 8/10
1932.)

Gir man igenom Molanders reg’iexemplare) av Guds grona dingar framgir

det klart, i vilken utstrickning man har anledning att ta honom p3a orden.

For varje tabld har han utarbetat ett antal skisser som i detalj anger sce-
neriliggningen. Lika seriost genomarbetad #r personinstruktionen tiil fler-
talet repliker. Uppenbart har Molander ocks3 velat problematisera texten.
Han vill inte bara i gestaltningen av de olika tablderna lyfta fram negrer-
nas barnafromma omtolkning av den bibliska historien. Han vill ocksd bely-
sa, hur negrerna fér in smirtsamma upplevelser, himtade frin den egna
sociala verkligheten. P3 samma sitt som de senmedeltida skulptdrerna i
altarskdpens teatervirld gestaltar grymheten och brutaliteten i sin samtid
genom realismen i skildringarna av passionshistoriens pl3gsamma scener,
understrok Molander fenomen som prostitution, kriminalitet, gangstermenta-
litet m m, som finns antydda i texten. P& s3 vis ville han markera, att den
dramatiska konflikten speglade erfarenheter frin de svarta slumkvarteren i
den morkaste sodern.

Med stor Omsinthet framtonar det ljusa och luftiga i visionen av himlen,
medan v3ldet och cynismen kommer till uttryck i scenerna vid Noaks ark
och frin kabarén i Babylon. Dessa tvd tablier - tillsammans med den dir
Noak upptrider drucken - ansigs av kritikerna liksom av olika rdster ur
publiken som de "omtiligaste", "mest sedlighetssirande" eller "mest hi-
diska” allt efter kynne och ideologi. Minga av Bellmans landsmin ville inte
heller i nddens ar 1932 bli paminda om, att Gubben Noak #ven enligt Bi-
belns ord tagit sig ett rus.

Genom att fordela skuggor och dagrar p3 ett mera distinkt sitt #n
Connelly kunde Molander ge en fordjupad och mer komplex scenisk gestalt-
ning av Guds grdna dngar. De syndfulla bilderna gjorde Herrens vrede

fullt forstlelig, samtidigt som pastischen fick en samtidsanknytning. Annu
1932 var man benigen att ge en allmidnt positiv bild av den svarta minori-
tetens situation i USA. S8 t ex framholl Attorps i sin artikel de foérind-
ringar till det bittre som skett.

I narvarande stund kan man ju tala bdde om en medelklass och en
6verklass hos negrer; de ha trangt fram i de flesta intellektuella
yrken, och vad man i detta sammanhang sirskilt kan ta fasta pd &r att
en avsevard trupp av fargade skriftstdllare och forfattare sedan tange
ar i stdnd att féra talan fér sin ras.?)

Viss information om de djupgiende sociala problem som diskrimineringen av
den svarta minoriteten utgjorde i USA, bodrjade vil trianga fram till Sveri-

ge. Nir Richard Wrights roman Son av sitt land kom ut p8 svenska i
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bérjan av andra virldskriget, slog den dock ner som en bomb pid bokhan-
delsdiskarna och utloste hiftiga reaktioner. En mer intringande vetenskap-
lig kartliggning av problemet skulle lita vinta pi sig till 1944, di Gunnar
Myrdal pid uppdrag av Rockefeller Foundation publicerade sitt tvd8 band
miktiga verk An American Dilemma. Molanders forutsittningar att ge en

trovirdig bild av negrernas sociala svirigheter kan dirfér ha varit be-

grinsade. 10)

Hans psykologiska intuition har dock lett honom ridtt, did han
i den sceniska gestaltningen kraftigare understrok de i texten implicita
spadnningarna.

Den forsta tabl3n, som &4r forlagd till ett missionshus, anger dramats
ramberittelse. En negerpastor och ndgra barn f6rstker tolka olika texter
ur Genesis utifrdn ungarnas fattningsnivd och referensram. Den andra
tabldn Aterger enligt scenanvisningarna "himlen fdre skapelsen". Over-
gingen frin en scen till en annan genomférde Molander i detta fall - liksom
i de flesta andra - si att en mellanaktsridd drogs for scenen. Ljuset
koncentrerades samtidigt pd den liktare som var speciellt uppbyggd ovan-
for scenen. Dar satt Wiggerskvartetten som tillsammans med en sangkor
utféorde de olika musikaliska inslagen i forestdllningen. Skawonius mirk-
ligaste scenografiska insats i forestillningen var just denna mellanaktsrid,
som stiliserat Jtergav en grupp negrer tigande framit och snett uppat
frin hoger till vinster i en miktig procession. Sannolikt tergick kom-
positionen pd den foreteelse som Attorps beskriver i sin programartikel:
"Det kanske kan verka 16jligt att bevittna inledningen till en predikan av
den typ som Kkallas 'marschen till Himlen': predikanten bdrjar marschera
fram och tillbaka pi estraden och férsamlingen marscherar pa stillet; men
s8 gor man halt vid morgonstjirnan, si nalkas man Pidrlportarna, och det
ir inte lingre ett barnsligt upptdg: det ir stort och gripande."g) Rid&ns
tig blev pd en ging Moses utt8g ur Egypten och de svartas drom om att
sjungande kunna sld in pd vigen till en mer minniskovirdig tillvaro - ett
himmelskt Jerusalem.

Som inledning till himlascenen 13t Molander forst en dngel i svag be-
lysning flyga dver scenen i olika riktningar for att sedan fona upp ljuset.
Darvid avsldjades en scenbild som ankndt till den kristna férestéllningen
om himlen som en lummigt gron och pastoral dngd, dir sjungande idnglar
sitter pd molntapparna. Molander hade med viss ironi gett en del av dng-
larna metspdn att sitta och meta ned i tomma intet. Det pigick nimligen
enligt texten en fiskfest uppe bland molnen. I sceneriliggningen markerar
Molander en klar uppdelning av de agerande i en mer rorlig grupp och en
mer statisk. Den forsta bestod av "moderdnglar", kockar, koksor och dng-

labarn. Den senare utgjordes av en kor, vilken sjungande ror sig i stilla



Fig 6-1.

Olof Molander ville med sin regi i slutet av andra tablin under-
stryka scenens Kkaraktir av gudomligt under, nir Gud Fader
avskirmar Himlen frin den nya planeten Jorden. 1 massans
reaktionsménster vill han forst ange stillhet och férundran under
sjdlva skapelseakten. Omedelbart didrefter tar han fram det naiva
draget hos himlens hirskaror genom att l3ta dem nyfiket rusa
fram till rdcket, for att f& sig en férsta titt pd den nya tummel-
platsen.
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kedjans och A&terspeglar sannolikt en minnesbild av Fra Angelicos naiva
m3lning av den dans inglarna trir p3 de gronskande #ngarna i himlen.
Gud Faders intdg pd scenen fick en operamissig triumfatorisk utformning.
Alla de férsamlade stod uppstillda pd tv3 led kring hans vig. I slutet av
tablin understryker Molander Karaktiren av under genom en mycket de-
taljerad sceneriuppliggning. Nir Gud Fader - mest av en slump - skapar
jorden, avtecknar sig hans gestalt mot bakgrunden av en miktig ek, vars
krona omsluter hela scenen. Kring hans tron i scenens mitt har himlens
hdrskaror samlats i spontana gruppbildningar. Efter sjidlva skapelsedgon-
blicket reser sig ett skrank, som for all framtid skall avgrinsa himlen frin
den nyfédda planeten jorden. Alla rusar till for att se ner i djupet och ta
i betraktande Guds underverk. Ensam st3r denne i scenens mitt och bjuder
dnyo tystnad fér att kunna Kkoncentrera sig pd sitt andra underverk.
"Ingen ror sig. Gud /gr ned pa scenen/ med ansiktet uppit och stricker
armarna upp over huvudet." Han sdger med bjudande stidmma: "Varde
minniskan!". (s 39.) Under ett tilltagande &skmuller mdrknar det &ver
scenen. 1 ett viktigt avseende har Molander dndrat Connellys scenanvis-
ningar: genom att 13ta Gud Fader stiga ner fran tronen och vinda sig mot
publiken vid minniskans skapelse. Den bjudande gesten fir dirmed stdrre
tyngd och samtidigt en viss priagel av ddmjukhet infor det skapade. For-
fattaren hade tidnkt 13ta honom std kvar vid tronen och "vinda sig om"
med ryggen mot publiken. Molanders sceneri blir ett mera verkningsfullt
teatralt tecken fér ett av dramats mest visentliga men ocksi mest svarge-
staltade moment - manniskans skapelse.

1 den nionde tabldn bescker Gud Noak, som har gestalt av en negerpas-
tor. Liksom Gud oroar han sig for sina forsamlingsbors tilltagande synd-
fullhet. I en ling monolog férkunnar dd Gud Fader syndaflodens ankomst
for Noak. Molander fér hirvid in ett pastischartat drag genom att lita en
blixt sidtta ett utropstecken efter varje sats enligt traditionen i 1700-tals-
operan i samband med gudauppenbarelser. Dirmed markerar han en road
distans till skeendet pa scenen. 1 den f&ljande scenen ges ett belysande
exempel pa@ minniskans stigande kriminalitet. Tv8 min - Kain den sjitte
och Plattfot - rivaliserar om samma fala jazzbona, Zeba. Av en tillfdllighet
sldr de samman i den folkflock som samlats for att begapa arken, vilken
Noak och hans soner nu héller pd att fidrdigstilla. Molander liter det hela
bli en uppgodrelse minnen emellan i enlighet med filmens gangsterscener.
Nir minnen och kvinnorna i folkmassan hér de hidrdnande rdsterna "blir de
nyfikna och riddda" stdr det i regianmirkningarna. Under allmidn "dddstyst
undran" f6ljer de hur Zeba undersdker om Kain har ndgon revolver pi sig.

Nir sd inte visar sig vara fallet, inskjuter Molander att "minnen och
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Kain den sjiittes mord pa Plattfot framfér Noaks ark utformade
Molander moment for moment efter ett mycket genomtinkt rorelse-
monster for att pd en ging understryka det rituellt stiliserade i
den underliggande myten och den psyKkologiska realismen som
speglade en social verklighet i de samtida negerkvarteren i syd-
staterna.
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kvinnorna skrattande" kommenterar sin ldttnad med korta utrop som: "Han
hade ingen!"; "Det var det jag sa"; "Hon var riddd, férstds!". P3 s3 sitt
fir folkscenen mer liv. Molander liter sedan Kain skjuta "Z &t sidan med
v. hand och /han/ fortsitter ladngsamt fram mot Pl/attfot/. Pratet och
skrattet fortsédtter medan Kain den sjdtte /dr/ framme hos Pl." Direfter
foljer Molander forfattarens egen scenanvisning: "Kain den sjdtte trycker
snabbt sitt br&st mot Plattfots, ena armen sveper runt Plattfots Kkropp,
hans andra hand hdjer sig mot Plattfots rygg i trakten av veka livet.
Lugnt men triumferande". Han siger: "Jag har en liten kniv it honom."
(s 103 - 104.) Skrattet frdn de omKkringvarande stiger till ett crescendo,
nir Plattfot faller dod omkull. "Alla stelna till med gapande munnar! Nigon
springer!" Direfter liter Molander min och kvinnor filla olika kommentarer
som: "R fan! Tidnk va! - Han hade kniv, du! Dir fick han! - Ett jack i
ryggen!". Folkmassan blir pa si s#tt delaktig i hindelserna. Molander
skidrper dramatiken i skeendet genom att dels markera samspelet mellan
massan och de tre individerna, dels framhilla s3vil det modernt cyniska
som det urdldrigt rituella i sjdlva mordhandlingen. Kain den sjittes hand-
ling dr en upprepning av det forsta minniskomordet - Abels dod. Med full
kraft spelar Molander sedan upp temat om skuld och straff. Den otrogna
Zeba kysser mordaren, just nir han kastar den blodiga kniven ifrén sig
och paret limnar scenen hdnande Noak, som hon Kkallar ett gammalt sjo-
lejon. Enligt inspicientens exemplar (s 107.) framtonas di de forsta teck-
nen pi den annalkande syndafloden. "Grén &ska" och "gul &ska" avlo-

ser varandra, samtidigt som morkret faller, di och di genomlyst av blixtar.

AN
DEN AT -

Fig 9. Hakan Westergren, Mirta Ekstrém och Torsten Winge fingade av
en tidningstecknare i sina roller som Kain den sjitte, Zeba och
gubben Noak. (StT 7/10 1932.)
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"Optiskt regn" borjar ocksad falla. Scenen mynnar ut i Noaks ord: "Herren
férintar virlden." (s 113.) Molander utnyttjar alltsd alla de mojligheter den
moderna scentekniken har for att understryka undergingsstimningen.

Pa ett likartat sidtt rytmiseras den sextonde tabldn som mynnar ut i en
effektfull klimax. Den blev ocks8 den i pressen mest omskrivna. Enligt
scenanvisningarna skulle scenen fOrestidlla en kabaré i Babylon. Dérmed
skulle Israels barns fornedring under den babylonska fingenskapen illu-
streras. Scenografin antydde en tvivelaktig nattklubbslokal, som vissa kri-
tiker i allt for hdg grad associerade till samtida miljser i Berlin. (jfr fig
4). Av maskinmistarjournalerna framgir att Molander just i denna scen an-
vint mer #n halva vridscenen for att skapa en spelplats, som var rymlig
nog for en skiftande och dynamisk aktion. I sceneriliggningen var
Molander noga med att framh3lla spinningen mellan § ena sidan en grupp
av horor som flockade sig kring kungen i Babylon, gestaltad som en brutal
och lynnig gansterkung, och & andra sidan Guds profet och senare, nir
denne kallblodigt skjutits ner, Gud sjilv. Mellan dessa tvd poler sprider
Molander ut de dvriga giisterna i smagrupper dver hela scenen for att ange
det inre skeendets olika kraftfilt. S8 markerar han, hur minniskorna
hellre sdker sig till den profana makten #n till religionen och tron pd Gud.
For att understryka cynismen och brutaliteten i miljon liter han de olika
gisterna gora kommentarer och utrop till de tvd dramatiska hdjdpunkterna
i scenen: profetens dod och Guds ovintade entré i moérkret. Infoér den
sista hindelsen gbr regissoren f6ljande uttrycksfulla grupperingar: "Alla
vika tillbaka i stelnade gester av hogsta fasa, i vilken de std nir ljuset
tinds. Kungen har sprungit upp och kring honom ha flickorna grupperat
sig, dels stiende, dels liggande p# golvet skrickslagna. Alla stirra pa
Gud" (s 214.). Man tycker sig hidr férmidrka hur bildkonstens gestaltning
av motivet "Mene tekel" inspirerat Molander till den emfas och patetik som
priglar slutet av tabldn. Hir finns inget av distansering till skeendet. Nir
scenen ir slut, blir tystnaden si mycket mer talande. Den dr &nnu fylid
av smirtan i minniskornas &ngestrop om nid, nir Gud beslutat overge
dem. Samtidigt ldter Molander publiken hora ljudet av iska och “jordskred".
Férst efter en markerad paus borjar kéren uppe pd liktaren sjunga singen
"Déden ligger sin iskalla hand pd mig". (Inspicientens ex, s 215.) Hir har
uppsittningen sin &desmittade tyngdpunkt. I ljusare och littare fdrger
skildras direfter, hur Gud till sist dndrar sinnesstamning. Kanske var det
si att Molander hade stérre forstielse foér Gamla Testamentets vredgade
Jahvegestalt #n for andra sidor av Connellys gudsgestalt. Hans egen
misantropi och troskamp kan hidr ha spelat in. Konstrasten mellan den

brutala nattklubbsmiljon och de mytiska gestalerna i Babylontabldn féreba-
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dar andra akten i Lagerkvists Bodeln frin 3ret didrpd, som bygger pi
liknande kontraster. Den apokalyptiska stimning, som vid tiden for Hitlers
maktovertagande bérjade vixa fram i Sverige, utgjorde i bagge fallen den
visentliga tidsbakgrunden.

Innan Olof Molanders uppsittning av Guds grona dngar blev en publik-

missig skandalsuccé, hann den bli en Kkonstnirlig kritikerframging. En
gammal garvad recensent som Bo Bergman konstaterade:

Det var férmodligen nd8gon av de egendomligaste teaterkvillar Stock-
holm bevittnat - ett drastiskt experiment som lyckades. Jag tror inte
att n3gon med en smula uppfattning kunde g& chockerad ifrdn teatern;
om stycket sedan fortjanar sitt rykte som viackelsepredikan blir en
annan sak. S3dkert ar att fdrestidllningen gav en betydande behdlining
som konstnidrlig inspiration och gediget arbete. (DN 7/10 1932.)

Dirmed sammanfattar han en i stort sett enad kritikerkirs allminna upp-
fattning, dven om arten och graden av berdSmmet varierade efter en politisk
skala fran héger till vinster. Carl Bjérkman i den #rkekonservativa Nya
Dagligt Allehanda krystade fram sitt erkinnande om ett "sceniskt Kkraft-

prov" men han uppehdll sig hellre vid att "den p8smetade svarta firgen
/verkade/ som mask, vilken reste sig emellan publiken och de diktade fi-
gurerna" (NDA 7/10 1932.). Han frigade sig ocksd, om det 6verhuvud
taget kunde anses lampligt att ta upp ett skddespel som Guds grona ingar

pa en europeisk scen.
Den gamle, stridsglade ateisten Hinke Bergegren kinde sig upplivad och
skrev i Kilmankommunistens organ Folkets Dagblad Politiken, att det var

"en bragd av Dramaten att i gdr viga det djirva forsdket, och en stor-
bragd av regisséren". (FDP 7/10 1932.) Framgingen Kkréntes sikerligen av
att publiken i si hog grad rycktes med av de minga musikaliska elementen
i uppsittningen. Musikanmilaren i Aftonbladet hade féljande fundering
kring detta, som #ven den speglar vad man i allminhet ansfg i recensio-
nerna. "De dansanta bland oss ha for linge sedan accepterat negermusi-
kens sprittande rytm - varfér skulle vi inte ocksd kunna for en stund
acceptera den naiva andlighet som kommer till oss i dessa negro spiri-
tuals?" (AB 7/10 1932.).

Premidren blev alltsd en framgéng for i férsta hand Olof Molander och
huvudrollsinnehavaren Georg Blickingberg. Anders Osterling talade av-
slutningsvis i sin recension om "det obetingat imponerande och i varje
detalj firdiga resultatet" (SvD 7/10 1932.). John Landquist beundrade
frimst "den artistiska fantasi, med vilken stycket gestaltats". (AB 7/10
1932.)

Svartrockarna - och Hinke - betridder Guds grona angar

I sin positiva anmilan karaktiriserade Herbert Grevenius Dramatens upp-
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sdttning av Guds grdna dngar som "ett kraftprov" och Connellys pjids som

"ett stycke, som borde kunna roa och uppbygga bidde #rkebiskopen och
Hjalmar Soderberg". (StT 7/10 1932.) Det idr mdjligt att den bibelkritiske
forfattaren till Jahves eld och Den forvandlade Messias skulle ha kint sig

road av styckets litt blasfemiska scener, om han sett uppsittningen. Det
4r ocksi tinkbart att inte heller den blide Erling Eidem i sin egenskap av
svenska kyrkans primas skulle ha tagit anstdt, ndr han betidnkte dramats
huvudsyfte. Didrom veta vi intet. Det var diremot uppenbart formitet av
Grevenius att tro foljande: "I England, dir pristerskapet stundom har mer
gudsnadlighet &n humor, har pjiasen forbjudits. N3gon liknande reklamstorm
kan knappast vidntas hdr hemma". Spidnningarna inom det svenska teolo-
giska kraftfiltet visade sig n#mligen vara vida stérre. De forsta tecknen

hdrpd gav sig till kdnna i insidndarspalten i Svenska Dagbladet. I anslut-

ning till en nyligen publicerad understreckare av Manfred Bjorkquist om
Kaj Munks drama Ordetll)
dven i Stockholm:

i ett markligt fall blivit kyrka - visserligen icke grundtvigiansk me-
nighetskyrka, ej heller "Fiddernas kyrka i Sveriges land", men ett mis-
sionshus och en sdndagsskola fér amerikanska negrer. Skillnaden kan
synas stor men saken &r densamma. Och &dven om operettens glada
musa dansar i par med den steppande negerkomikern eller med Bell-
mans Gubben Noak - s8 kan man dock i allt bulter och glam hdra den
spidda résten av ett barn som grdter och ler i Gud Faders gemenskap
och man tycker sig, hadr som i "Ordet", se en skymt av ett barns
himmeirike. Det hela blir till en underligt gripande predikan, ej minst
fér den som en gi3ng bland séndagsskolebarnen i ett svenskt missions-
hus sjungit om och levat med "den lilla svarta Sara". (SvD 11/10
1932.)

S8 l3ngt existerar det alltsi god Sverensstimmelse mellan regissdrens vision

utvecklar en skribent dir tanken, att teatern

och 8skadarens tolkning. Redan dagen dirpd kom dock helt andra tongdng-
ar till uttryck i samma spalt. Aven om man vill se den judiska skapelsehis-
torien som "sagor, emanerande ur folkfantasien", bdr man - menar skriben-
ten - komma ihig att dessa Gamla Testamentets

beritteiser i drtusenden 3ndd ingdtt bland de religiésas férestéllningar
och kanske &nnu hos en ej ringa del av vdrt folk framstd som sanna
hindelser, s &r det en grov hidelse i hela denna framst&dlining som
miste pd det djupaste sdra dessa manniskor. Men de finnas ju icke i
Dramatiska teaterns salong? Nej, men presssen utbasunerar saken till
varje stuga i hela Sveriges land och |8ter dessa "stilla i landena" veta,
vad som gar an i Stockholm och infér den fina variden. (SvD 12/10
1932.)

Den strida strom av insdndare "som dagligen dugga pa redaktionens
bord" visade en spinnvidd frin “"hogsta avsky till uppriktig tacksamhet
infér den upplevelse som pjdsen berett". (SvD 16/10 1932.) Fenomenet
féranledde Svenska Dagbladets redaktion att vinda sig till fyra statskyrko-

prister och be dem redogdra for sina intryck av forestiliningen. Aven
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dessa redovisar en glidande skala av dsikter, som naturligt nog #r férank-
rade 1 olika samtida teologiska stromningar. Pastor Evert Palmer i Stor-
kyrkan ansig det vara "betecknande for tidens villrddighet", att nigon
kristen kunde ki#nna sig oviss om, huruvida pjdsen skulle betecknas som
hédelse eller inte. Enligt hans uppfattning utgjorde den inte blott ett
utslag av samtidens 'relativism och nivellering" utan #dven ett verksamt
medel for att befridmja dessa tendenser. I tre punkter slog han fast sitt
fordomande. For det forsta var pjdsen "ett foster av ett forsvagat vister-
lindskt Gudsmedvetande". Han ville inte heller se dramats gestaltning som
ett uttryck for en "negerkultur" utan for en "negerromantik", som tidigare
existerat i Sverige "huvudsakligen pd dansens omrdde men nu synbarligen
dven pa religionens". (SvD 16/10 1932.) For det andra vinde han sig -
utifran denna sin kritik - mot dramats sammanblandning av "en naiv from-
hets stora och troskyldiga allvar med respektlés modern spexstdmning”.
For det tredje var - enligt Palmer - det mest "religiost orimliga och an-
stotliga", att Gud Fader av minniskor 18ter omvinda sig frin den stringe
Jahve till Hoseas forlitande och lidande Gud. I detta fick han medhill av
sin dmbetsbroder pastor Gustaf Ankar i Gustav Vasa fOrsamling som me-
nade, att "Hoseas religionshistoriska roll forutsitter ett vetenskapligt
studium", som man varken kan tilltro dramats naiva gestalter eller mer-
parten av den svenska publiken. Forestillningen "att Gud i Omkansvird
hjilploshet inhdmtar radd av en minniska, #r religidst sett otillstindig for
varje kristen". Men #ven han fann behag i nigra scener med "inslag av
dkta religios kidnsla".

Kyrkoherden i Hogalids forsamling - Bertil Mogird - undvek de teo-
logiska blindskiren genom att frimst ge en estetisk bedomning. Han fann
att dramat hade en satirisk udd, men att den sceniska gestaltningen ofta
mildrade tendensen. Det g#llde frimst Blickingbergs finstimda tolkning av
Gud Fader, ty ‘'under spelets fortgdng lyfte den sceniske Kkonstnédren
rollen till en f6randligad och #ndock #kta minsklighet, som vidrmde och
predikade pi en ging, vilket som bekant inte dr s3 litt". Mest positiv var
dock kyrkoherde J Killander i Hedvig Eleonora férsamling. Visst fann han
"nigra scener verkligt motbjudande". Han ans3g dock detta konstnirligt
motiverat: "Synden méiste i varje fall ha en markerad plats i stycket, om
eljest Guds vrede och smirta skulle motiveras." Killander redovisar i
forsta hand en djup gripenhet och rdrelse infér forestdllningen och moti-
verar detta frimst med det element i dramat som fitt flera av hans bréder
i Kristo att reagera s& negativt.

Den lidande och den i historien kdmpande Guden &ar en jamférelsevis mo-
dern tanke av mycken barkraft. Till det starka och sk&na i detta skide-
spel hor kanske framfor allt, att den tanken, trots naivitet och primitivitet,
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dar f3 kdtt och blod. Skulle man hidr kunna 3beropa det gamla profetordet:
'‘Av barns och spenabarns mun har du uppréttat en makt'. Ps. 8:3." (SvD
16/10 1932.)

Kidllanders uttalande vickte sd stark reaktion hos minga prister och for-
samlingsbor, att han kidnde sig tvingad att senare skriva ett lingre post-
scriptum. I den artikeln utvecklade han nirmare sin instillning. Han vid-
holl fortfarande sin ursprungliga, positiva upplevelse och viander sig fram-
for allt mot den uppfattningen "att gudsférakt och religionsfiendskap hér
fitt vatten pd sin kvarn". For att komma till ritta med dessa tidsfenomen

galier det for kristendomens f6rsvarare icke minst att en verklighetstrogen
insikt om den bibliska uppenbareisen blir allmdn, vartill hdr klar uppfatt-
ning om uppenbarelsens manskliga och historiska férmedling, dari inbegri-
pet t ex att gudsbilden visst icke &r fiardig pd en gdng i Gamla testamentet
och att bibeln icke &r bokstavsinspirerad. (SvD 30/10 1932.)

Redan Svenska Dagbladets enkit angav alltsd klart var grinsen inom

den svenska statskyrkan gick mellan en gammaltroende och en mer liberal
kristendomsuppfattning. Fraktionsbildningen upplevdes som si wvital, att
pastorerna Ankar och Palmer samlade ytterligare tio stockholmspristers
namn under en skrivelse, som var en "allvarig gensaga" mot att man pi
landets "statsunderstodda talscen" uppfort ett drama som Guds grona
sngar. Motiveringarna var frimst himtade frin Palmers tidigare uttalande.
Enligt de tolv pridsterna innebar teaterhindelsen "en profanering av det
heliga och ett forlsjligande av en undertryckt folkgrupps religiosa fore-
stillningar". Lingre i sin forddmelse gick en rad fri- och 18gkyrkoorgani-
sationer i Stockholm som fordrade, att "de myndigheter under vilka Kungl.
Dramatiska Teatern som statsunderstddd /scen/ sorterar" skulle ingripa
mot uppférandet av pjidsen. Enligt undertecknarnas mening undertryckte
dramat helt "helighets- och rattfirdighetsdraget i den kristna gudsbilden".
Man tog ocksi avstind frin forfattarens sitt att gestalta negrernas reli-
gi6sa forestillningsvirld. I dramat hade - menade man - en sammanbland-
ning skett mellan "negerns enkla, men dock djupa uppfattning och den
psykologiskt skolade nutidsminniskans spekulationer". (Svenska Morgon-
bladet 27/10 1932.)

Detta explicita krav pi censuringripande utloste omedelbart en kraftig

politisk motreaktion. I regeringsorganet Social-Demokraten forklarade

ledarskribenten, att man sjidlvfallet inte "formenade de frireligidsa ritt till
opinionsyttringar". Han vinde sig dock mot att "samfund, som en gang
sjilva nodgades kimpa hirt for sin existens mot en hinsynslds religids
intolerans, /---/ nu kommit dithin, att i samlad trupp upptridda som den
religibsa ofordragsamhetens forkdmpar". Med hénvisning till rédtten till fri
opinionsbildning och utifrdn nddvindigheten fér konsten att fritt fi verka

utan censur var den frireligidsa aktionen "i nidens &r 1932" - enligt
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ledarskribenten - inte Zdgnad "att befdsta Sveriges anseende som Kkultur-
land". (Soc-Dem 28/10 1932.) De frireligiésa samfundens upprop blev kul-
men pd den religidsa debatten kring Guds grona ingar. Bi3de Kkyrkliga

bildningsférbund och enskilda prister och forsamlingsbor fortsatte dock att
férse tidningarnas spalter med sina intryck och virderingar.

Foreteelsen ger pa ndgra punkter intressanta inblickar i samtidens syn
pa teaterns och speciellt Dramatens opinionsbildande funktion. Det ans3gs
genomgiende vara "en Omtdlig sak” fér den sant troende att se det hégsta
visendet framstilit pd scenen i konkret gestalt. Dramatens ledning for-
s6kte bemdta den religiosa kritiken pad denna punkt genom att fore varje
forestillning projicera en text pid annonsskirmen, "dir man hinvisade till
medeltidens religidsa spel”. (NDA 18/1 1933.) Frén kyrkligt h3ll invindes
da, att de medeltida spelen frimst framstillt passionshistorien. Debatten
kom bl a att gilla, huruvida det kunde anses mer hidiskt att sceniskt
gestalta Gud in Kristus, bada manifestationer av treenigheten. Den mo-
derna scenkonsten hade dessutom genom alla sina suggererande uttrycks-
medel helt andra mdjligheter att ge gudsbilden konkretion och uttrycks-
fullhet d&n vad som gillt under idldre tider. Den kunde darfor verka mer
patringande #n t ex bildkonstens framstillningar av samma motiv. Man
kunde acceptera avbildningen av Gud i t ex Gustave Dorés illustrationer
till den gamla familjebibeln. Den schartauanske prosten Per Pehrsson talade
sig i det sammanhanget varm fér Michelangelos takmilningar i Sixtinska
kapellet som konstverk "vilka besitta odndliga skonhetsvirden". (NDA 18/1
1933.) Den gode prosten glomde i sin upprdrdhet infor Guds Grona #ngar,

att dven den italienske renessanskonstniren hidiskt 13tit Gud Fader visa
dndan bar i en av de mer dynamiska skapelsescenerna. Djupast sett var
reaktionerna ett utslag av det teaterforakt som hade gamla traditioner inom
prasterskapet och #ven ute bland de mer renliriga f6rsamlingsborna.12)
Detta blev speciellt briannbart, di en pjis med religiosa motiv uppfordes pa
"den nationella talscen, som dock till avsevird del existerar pi allminna
medel". Den allmdnna prestige och genomslagskraft som budskapet dirmed
fick forstirktes genom pressen och radion och kunde dirmed ytterligare
verka for upplosningen av den kristna tron och den kristna moralen. Den
aktuella teaterhidndelsen betraktades dirfér av de ortodoxa som ett utslag
av den Okade sekularisering som alltmer grep omkring sig.

Den religiosa debatten kring Dramatens succépjis fick den gamle ateis-
tiske forkdmpen Hinke Bergegren att viddra morgonluft. Redan i sin teater-
anmilan framholl han: "Dramatens uppforande av det originella skidespelet
hade teatern heder av." Efter att ocksd ha f6ljt tidningspolemiken kallade

han till "en aftonunderhallning i gammal klassisk A-salsstil" kring temat:
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"Guds gréna dngar och dumheten”". (Arbetaren 28/10 1932.) De Kkristnas
reaktioner betecknade han som "illvrdl av ilskna snépningar". Detta gav
honom ett kirkommet tillfille att "gdra en vildsam attack pd religionen och
dess f6rsvarare", si som han minga ginger tidigare gjort vid seklets
bdrjan i ungsocialisternas Kkristendomsfientliga agitation. Aven om salen
tycks ha varit fullsatt och appliderna minga, uppfattades tillstidllningen av
de flesta mer som underhillning #n som ett seridst inligg i kulturdebatten.
Ny Dag kallade Hinke lite nedlitande f6r "en av dagspressens konservati-
vaste Kkritiker, som aldrig kan fatta att ndgonting har hint sedan 1880-ta-
let". (Ny Dag 25/1 1933.) Den ende som tog honom riktigt pd allvar var
tydligen prosten Per Pehrsson. Nir han liste om motet i tidningen, fick
han uppslaget till en riksdagsmotion (se s ) (NDA 18/1 1933.)

Brunskjortorna intar scenen for ett kort mellanspel och Arlig Svensk ta-

lar fritt ur hjirtat.

Dramatens ledning var tydligen medveten om, att vissa missforstind kunde
uppstd kring ett drama som sa sig vilja presentera religitsa foérestillningar
bland amerikanska sydstatsnegrer. Det var en kultur som svenskarna i
allmidnhet vid den tiden bidst kinde frin jazzen, som brdt igenom i virt
land under senare delen av 20-talet. GOsta Attorps ombads darfor, att i en
essid teckna den socialantropologiska bakgrunden till dramats idéinnehdll.
Kanske skall man inte lasta forfattaren for att framstdllningen numera ter
sig féga informativ. Den intressantaste aspekten utgdr ett citat ur Fredri-
ka Bremers klassiska reseskildring Hemmen i den nya virlden frin 1853-54,

som belyser hennes spontana fascination infér sydstatsnegrernas singer:
"Bananas, negrer och negersing ir det mest verderkvickande for sinnet
som jag funnit i Férenta Staterna. /---/ Men negrerna framfér allt! De &ro
séderns liv och goda lynne." Attorps beklagar sjilv svirigheten att bilda
sig en riktig uppfattning om de samtida férhillandena. Han menade, att
den i och fér sig rika, samtida amerikanska litteraturen i #Amnet genom-
giende visade sig utgbra partsinlagor frdn antingen vita eller svarta.
M3lsittningen med artikeln var trots allt vilvillig bdde frin forfattarens
och direktionens sida. Om man fir tro Herbert Grevenius, si byggde
nimligen s3vdl svensk publik som svenska skidespelare sina allminna
"forestillningar om hur det ser ut i en negersjil /---/ p& Onkel Toms
stuga, amerikansk film, didr svarta som bekant dro lustiga prissar, och vad
man trott sig avlyssna ur jazzen". (StT 7/10 1932.) I Nya Dagligt Allehan-

da erkdnde man visserligen, att det ytterst var vars och ens ensak, om
man ville

falla p8 knid fér den negerkult, som i 'Guds gréna dngar' presenteras
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pd3 Dramatiska teatern; man kan ocksd stilla sig kritisk mot genren och
mot den fortsdttning pd jazz och skridllmusik, jolmig sentimentalitet och
andra negerforeteelser, som under senare &r transporterats &ver
varidshaven till Europa. (NDA 7/10 1932.)

For ett si reaktionirt nationalistiskt organ var det sjilvfallet lika tvivelak-
tigt att man 1932 gav Guds gréna #dngar pa Dramaten, som att man 1928

hade gett Ernst Tollers Hoppla, vi lever pd samma scen. Bigge satsningar-
na var utslag av tidens allmdnna moraliska dekadens och kulturférfall.

For John Landquist innebar uppsittningen av Guds gréna dngar en

Oppning, nir det gillde att vidga vAar erfarenhet av virlden. "Nir den
stockholmska publiken i det transatlantiska dramat igenkinde negrernas
drommar om livet som till en del sina egna, di firade konsten den erov-
ning: minniskornas samforstind, som livet stingt av tusen skrankor si
sédllan vinner." (AB 7/10 1932.) Dessa intryck av premiidrpublikens reak-
tioner visade sig i lingden fdrhastade och alitfér idealistiska. Den fortsatta
debatten demonstrerar i stdllet, hur fordomar, framlingsskridck och rasism
kunde utlosas infor forestidllningen.

Nationalism och rasism var nyckelbegrepp #dven fér de svenska na-
zisterna. De sdg sjdlvfallet dirfoér en chans att fora ut sitt politiska bud-
skap i samband med diskussionen kring "niggerglidjen p& Dramaten".
(NDA 5/10 1932.) Tillfillet kom fér dem synnerligen ligligt i en tid di
landet tyngdes av depression och stigande arbetsloshet, och di regerings-
makten just overtagits av de forhatliga socialdemokraterna. Tidningen

Social-Demokraten Kkunde senare avsldja, att den del av nazistpartiet i

Sverige, som leddes av veterinidren Furugird, i samband med premiiren
beslot sig for att demonstrera mot nationalscenens pjisval, eftersom de
agerande i pjidsen inte bara representerade negrer utan ytterst skulle
forestilla judar "och s3lunda i dubbel bemirkelse /var/ foremal for det
bornerade nazistiska rashatet". (Soc-Dem 26/10 1932.) Att det tyska mo-
derpartiet vid samma tid genom valdsamma demonstrationer fdrsdkte skapa
opinion kring ideologiskt misshagliga teaterfdrestillningar vittnar bl a
Bertold Brechts biografi om. Efter hogsta utlindska foredome provade
sdlunda hemmanazisterna sina politiska kampmetoder l6rdagen den 15 okto-
ber. Atta personer kastade ruttna tomater och stenkulor frin tredje radens
sidor ner mot scenen. Samtidigt singlade flygblad ut 6ver salongen. Det
visade sig senare att man #ven planerat att som kulmen kasta en ammoniak-
bomb, men att denna av misstag knidcktes i attentatorns ficka, wvarfor
numret méste utgi.

Med sedvanlig precision i planliggningen utléstes demonstrationen infor
tabld 16, som gav inblickar i Babylons gangster- och glidjekvarter. I de

grona flygbladen som kastades ut, innan demonstranterna hastigt flydde
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undan tillstrmmande vaktmistare och tillkallad polis, kunde publiken ta
del av f¢ljande politiska appell:

"Sverige vakna! TIli protest mot det system som tolererar religions-
smédelser av sddan art, som vi hidr bevittna, ha vi kint oss tvingade
till demonstration. Vi protestera mot kulturférfallet och dekadensen och
sl vakt om de andliga virden, som givits oss i arv av v3ra fider."

Den var undertecknad "Nidrvarande Nationalsocialiser". (StT 17/10 1932.)
Protesten hade allts§ inte i forsta hand en rasistisk tendens. I stillet ville
den markera, att partiet slog vakt om nationella och religiésa virden. Man
tog avstdnd frdn en depraverad samtid och ytterst frin det slappa demo-
kratiska samhéllssystem som - med hidnvisning till opinions- och yttrande-
friheten i landet - kunde tillita uppfdrandet av Guds gréna dngar. Visst

ville man girna 8stadkomma ett censuringripande mot pjisen. I forvissning-
en om att en sddan politisk seger knappst var mdjlig ndjde man sig - pi
samma sitt som sina meningsfridnder i Tyskland - med att via demonstra-
tionen och bevakningen didrav i pressen frimst rikta uppmirksamheten mot
vad man kallade demokratins handlingsférlamning. Detta ideologiska motiv
framgdr #nnu tydligare av en insindare i Nya Dagligt Allehanda signerad

av en organiserad nazist. Denne ville inte forneka det berdttigade i tid-
ningens principiella avstindstagande fradn de aktuella kampmetoderna men
forsvarade trots allt det intriffade med statsmakternas brist pa handlings-
kraft. Han tilligger smatt hotfullt: "Fordras det ytterligare och 1l3ngt
kraftigare demonstrationer fran #rliga svenska medborgare, de mi nu vara
organiserade nationalsocialister eller icke, for att #ntligen beslut mitte
fattas fér att férbjuda pjasen?" (NDA 17/10 1932.)

Aven om presskommentarerna &ver lag var bitska infér nazisternas
férsta framtridande, gav partiet inte helt upp aktionen. Ytterligare en
gdng sdgs uniformerade nazister pd Dramatens parkett di och di snegla
upp mot tredje raden. Den glngen fick man i brist p3 villiga deltagare
dock i sista minuten instilla den planerade demonstrationen dirifrdn, som
skulle ha genomférts av arbetslésa, lockade till deltagande med en summa
av 20 kronor per person. Aven denna ging skulle flygblad kastas ut, i
vilka man viddjade till kyrkliga och kulturella organisationer att gora ge-
mensam sak med nazisterna for att férma statsmakterna att ingripa mot den
forhatliga pjisen. Enstaka flygblad uppsnappades av alerta journalister och
kom pa sd sidtt att publiceras i pressen.13) De pristerliga protestskrivel-
serna - som ovan behandlats - offentliggjordes visserligen i tidningarna
endast nidgra fi dagar efter denna hiindelse. Det ir nog trots detta vansk-
ligt att forutsdtta ett direkt samband mellan de olika aktionerna, #ven om
ett s8dant i n8got enstaka fall kan ha forekommit. Bigge aktionerna var

uttryck fér den starkt konservativa oppositionen i landet. Tidens alltmer
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polariserade politiska klimat gjorde dirfér frigan om teaterns funktion som

debattforum f6r samtida problem och ideologier speciellt kinslig och vésent-

lig.
Den nya kulturvakten.
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Fig 10. "Surrealistisk bild av demonstranterna pd Dramaten. Att doma av

sjilsyttringarna miste herrarnas andliga jag se ut pa detta sitt."
menade tidningstecknaren Gosta Chatham. (SvD 18/10 1932.)

1 det sista flygbladet inbjod nazisterna till ett protestmdte i Kungsholms

Liroverk. Motet kom till stdnd och skildras i Social-Demokraten pd féljande
sdtt:

Det var fullt hus. Publiken var synnerligen blandad. De inbjudna
/statsministern, ecklesiastikministern samt praster/ lyste med sin frén-
varo. Det hela bérjade med en psalm 624, férsta versen. ["Gud, i mina
unga dagar, Li3r mig alltid tjina Dig, Gbra det, som Dig behagar,
Stidse g8 p8 livets stig!"] Sedan int8gade en trupp nazister med tva
svenska flaggor. Efter kommandorop delade sig truppen i olika avdel-
ningar som placerades ut runt i salen, estraden och laktaren. Med
andra ord, publiken blev omringad och bevakad. (Soc-Dem 22/10
1932.)
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Det politiska budskap, som forkunnades av en uniformerad yngre man, var
enligt journalisten av mycket grumlig natur. Mdtet upplostes i tumult, dar-
for att nigra studenter gjorde en motdemonstration. De kastade ut flygblad
som parodierade nazisternas egna.

Dagen dirp3 kunde Social-Demokraten ocks3 beritta, hur fyra unifor-

merade nazister pd Oppen gatan forfoljt och okvidat den negervaktmistare
som Dramaten anstdllt for att ge teaterevenemanget en viss autentisk
touche. Nidr negern viande sig om, sprang en av forfdljarna fram och
sparkade honom i lJjumsken. Denne kunde dock snart inta forsvarsposi-
tion - eftersom han tidigare varit boxare. Nazisterna tog di snabbt till
harvéirjan.m) Didrmed sattes punkt for fortsatta nazistdemonstrationer. Hur
bred opinionen bakom aktionerna var, #r svdrbeddmt. Aven om eftervirl-
den vet, att de organiserade partimedlemmarna var fi, si var sympati-
sdérernas antal under dessa forsta verksamhetsdr inte obetydligt.ls) De
partitrogna sammansmilte ocksd med en bredare skara av allmdnt kon-
servativa med uttalet nationella virderingar, som girna betecknade sig som
Arlig Svensk. De gjorde sin andes stdmma hdrd i stockholmstidningarnas

insdndarspalter. 1 forsta hand gillde detta Nya Dagligt Allehanda, dir man

tydligen ohimmat publicerade merparten av alla insdnda bidrag, och Sven-
ska Dagbladet, vars redaktion dock var mer oroad av foreteelsen och
dirfor mer restriktiv. Aven andra borgerliga och socialdemokratiska press-
organ tog da och di in inligg frdn allminheten i debatten kring Guds
grona #ngar. Opinionsyttringen #r anmirkningsvird redan genom omfatt-
ningen. Inalles publicerades mer dn 50 insdndare.

Man har ofta anledning att friga sig, vilka opinioner dylika insin-
darstormar speglar. 1 det hir fallet 8terfinns vid sidan av rent individuella
stidllningstaganden, friamst till den religidsa problematiken, ocksi ett antal
rent nagzistisk-rasistiska inligg. Vid det hir tillfillet kom ocksi en stor
grupp individer till tals, som sillan eller aldrig annars engagerade sig i
kulturella evenemang. Man finner genomgiende beligg for att teaterpro-
duktionen i likhet med olika massmediabudskap fick &terverkningar lingt
utanfér den krets som direkt n3ddes av den. Minga skribenter siger ut-
tryckligen, att de inte sett pjisen men #ndd anser sig kunna ta stillning
till dess budskap. Hir m3 endast ndgra f3 belysande exempel anféras.
Fran Leksand kommer fdljande analys av det kulturklimat, i vilket Guds
grona dngar ingick som en signifikativ del: "Amerikaniseringen och kultur-
bolsjevismen gora snabba framsteg i borgerliga liger medan Sovjets gudlés-
hetspropaganda gor sig bred i de arbetarhem, som for linge sedan vidnde
den neutrala kyrkan ryggen." Insindaren vill visserligren inte frinkinna

de rdda "hidnférelsens glod och trons kraft" men fruktar dem dirfor inte
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mindre. "Och borgerligheten ger dem syn fér sigen genom mingahanda
forfallssymtom /som/ Guds grona negerkultur och sensationshunger, Kreu-
gerlyxen och Ekmanskandalen, charmdrkulturens littfirdiga revyspektakel
och nattdansen p& Cecil, det andliga kloakvattnet p3 bokhandelsdiskarna
(exempel hr Stolpes 'Feg' och Agnes von Krusenstjernas 'Fréknarna von
Pahlen')." Denne domedagsprofet anser sig med sitt inligg uppfylla "en
kristens plikt /---/ att driva ut bade neger- och bolsjevikkulturen" ur
Sverige. (NDA 22/10 1932.)

Ingen var for hdg och ingen fér 13g for att inte kinna sig manad att
delta i denna debatt om kultur i allminhet och nationalscenens teaterkultur
i synnerhet. Foljande signifikativa avsnitt har saxats ur en lingre epistel
skriven av 6verste Arvid Boklin, mantalsskriven i biskopsstaden Skara.

D& jag fér en vecka sedan i ett par goda vinners sillskap tog i besitt-
ning min i forkop erhdlina f3tdlj pd Dramatiska teaterns parkett sdsom
en integrerad del av en fortfarande efter ett tjogtal forestdliningar full-
satt salong, var det med fdresatsen att ej |ita ndgra som helst férut-
fattade meningar influera p3 mitt omddme, och jag vill ej sticka under
stol med, att jag bad en stilla bon till den Hégste, att Han ville in-
spirera mig att pd kvillens upplevelse se klart och utan fordomar.
(StT 26.11.1932.)

Han blev tydligen bénhord, for han fann att Guds grona #dngar inte kunde

karaktiriseras som "en anstttlig pjds", dven om den var ndgot naiv. Till
sist klarnade tydligen blicken si, att 6versten kunde avge fidljande vitsord
om nationalscenens verksamhet:

Alla framstiliningar av ©6versinnliga ting komma alltid att ligga p3
gransen mellan det sublima och det banala, fér att ej sdga det hidiska.
Det har darfér vissa risker att framfora ett s8dant sk8despel som det
hir avhandlade. Allt beror hirvidlag p3 framstéliningskonsten och
sinnenas fantasi och mottaglighet. Vad den férra betriffar har vir
dramatiska huvudscen &stadkommit allt vad man i detta avseende kan
begira, och att v8r svenska nutid &r fullt kompetent, att ej blott icke
i8ta sig neddragas utan dven |3ta sig andligen hdjas av en férestdllning
som denna, detta v8gar jag p3std alla protesterande huvudstadspréster
till trots, sedan jag f&tt bevittna en fullsatt salongs instéllning till
stycket i fr8ga. (StT 26/11 1932.)

En mer traditionell kulturkonservatism omfattar en "Familjefader", som
brukade bestka Dramatens premidrer:

N3r jag heit nyligen tecknade abonnement & Dramatiska teatern fér ett
ratt stort antal biljetter, s& var det fér att bereda min hustru och
mina barn tillfdlle att njuta en hég dramatisk konst i vackra, upplyf-
tande, foradlande eller glada, men givetvis oférargliga teaterpjaser, ej
for att se antireligiosa, nedbrytande, omoraliska, slippriga pjaser. Lo-
var ej ledningen fér v8r nationalscen att d@ndra sin smakriktning och
med ansvarskidnsla viélja sina program, f&8r man tydligen vara pd sin
vakt, ndr man planerar att bestka den teatern! (NDA 21/10 1932.)

Man tycker sig kinna igen typen fran Strindbergs misterliga karikatyr av
H8kan Olssons bestk pd gamla Dramaten - "en nationell bildningsgestalt" -

i Det nya riket frin 1882. Att insindarens teatersyn dock speglade en
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bredare opinion, 4n vad man hade Kkunnat vinta sig femtio &r senare,
visar den fortsatta héndelseutvecklingen. Kungliga Dramatiska teaterns
stil- och normbildande funktion - i dess egenskap av svensk nationalscen -
var #nnu i Herrens &r 1932 s3 betydelsefull, att publik och statsmakter

ansdg sig ha anledning att stilla speciella etiska krav p3 dess verksamhet.

Nir man utforskar vad som i Svea rike sig tilldragit haver, bor man
inte underldta att studera det blad, som utkommer i den goda staden
Gronkoping. Sasom i en skrattspegel l8ter sig forloppet dir ofta fingas i
en karikatyrmissig syntes. Det vidrda bladet har dven denna géng visat
sig journalistiskt vaket och gjort en enkit bland det drevdrdiga samhillets
stottepelare. Tidningen publicerade ocksa en insindare frdn skolgossen
Emanuel Bjornberg, dir han gav utlopp it sin svallande ynglingaharm i
foljande stolta fraser: "Hur linge skola vi férdraga ej germanska negrer pa
var nationalscen? Vak upp! M3 de ruttna tomaterna rdja rent. Res dig
upp, Sverige, tvinga Wettergren att ligga ner! Sl vidrn kring tomatkas-
tarna!" Lite nymornat kommenterar ocksd kyrkoherde Hilarius Boklund
héndelsen i kungliga huvudstaden.

Till min outsagliga fasa har jag forsport att de allra ruskigaste och
mest sedesdrande saker lira férekomma i ifr@gavarande pjis, s3 skulle
t ex V&r Herre rdka cigarr, av tvetydigt mirke /---/ N3got ruskigare
lar vil icke ha férekommit pd det sedes3rande omrddet sedan littera-
toren Strindbergs hatska utfall mot nattvardsvinet.

Kyrkoherden har dock inte tappat tron pa det godas seger utan utbrister:
"Litom oss hoppas att vi sedlighetsivrare pi stridngt Kristlig grund denna
ging vinna processen.” Denna tilltro omfattades inte av borgmistare Mar-
ten Sjokvist som fann, att pjidsen tyvirr inte f6ll under hans jurisdiktion.
I s fall hade han inte tvekat att ta till ett censuringripande. Demokratins
och samtidens allmdnna sedesuppldsande tendenser framhdlls d&ven av natio-
nalisten och reservldjtnanten Nap. Jonsson som for att stirka sin argumen-
tation uppbadade flertalet av Sveriges kiinda hjiltekonungar. (Grénkopings
Veckoblad 15/11 - 15/12 1932.)

Kanske hade medarbetaren i Gronképings Veckoblad uppfattat opinionen

i landet ridtt. De m8nga meningsyttringarna i tidningarnas insidndarspalter
under oktober - november vittnar om existensen av antidemokratiska,
nationella och ortodoxt kristet priglade stimningar blandade med allmént
puerila och rasistiska inslag. Under tiden lyste de rdda lyktorna vid
Nybrokajen kvill efter kvill som ett tecken pd att Marc Connellys pjis i
Olof Molanders tolkning lyckades fingsla och férarga en minghovdad pu-

blik. Man kan fdrstd Nya Dagligt Allehanda, d3 den infér detta tidens

tecken resignerat suckade: "Dramatens pjis 'Guds gréna #ngar' fir stin-
digt ny reklam. Nulla dies sine linea." (NDA 31/10 1932.)
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Teaterchefen forklarar sig, hégre makter ingriper och styrelsen gor sorti

Forvisso 1l3g det en sanning i Nya Dagligt Allehandas kommentar att det

inte gick en dag, utan att man aterfann en eller annan rad i den svenska

pressen om Guds gréna dngar. Tidningen hade inte minst sig sjdlv att

skylla, eftersom den inlett skallet pd pjisen och Dramatens affirer genom
att redan p& premiirdagen inféra en notis under den lika 18nga som alar-
merande rubriken:

Guds grdna dngar pd Dramaten - ekonomiskt dventyr. Dyr uppsitt-
ning - dyr statistmedverkan - 1 000 kronor per kvall extra.

Ett fiasko ger stor foriust - Succeés knappast mindre. lngen teater i
Europa har v3gat ta upp stycket.

(NDA 6/10 1932.)

Detta journalistiska p&hopp alstrade sjidlvfallet under den nirmaste tiden
en rad notiser, ledare, insindare, Kkéserier, marginalpoesi och Kkarika-
tyrteckningar. Forvisso fick uppséttningen dirigenom en mérdande reklam.
Det var dock nigot, som dramatenchefen Erik Wettergren pa det bestim-
daste undanbad sig: "Vi ha alla hir inom teatern gitt till vr uppgift med
mycket snygga sinnen, och vi dro 6vertygade om, att bdde fdrfattarens
och virt eget arbete #r si mycket virt, att det gor sig gillande utan
andliga eller materiella stinkbomber." (SvD 17/10 1932.) Visst hade Wetter-
gren efter premiiiren #ven kunnat glidja sig it "minga gratulationer till ett
vigspel som lyckats." (DN 8/10 1932.)

De fina recensionerna - siger han - "Overtridffade verkligen alla vara
hogst stillda forviantningar. Jag kan inte minnas att nfigon pjis vare sig
p3 Dramaten eller pid nigon annan svensk scen tillférne fitt ett sidant
mottagande." Detta mi vara sant eller inte. Glidjen dirdver gjorde honom
si mycket villigare att iklida sig teaterchefens alltid lika viktiga roll: att
stdlla sig solidarisk bakom sin ensemble. Med verklig tillfredsstillelse
talade han om, hur nira han f6ljt repetitionsarbetet. Han uttryckte beund-
ran f6ér Molanders férmaga att locka "fram de svartas mentalitet ur den
vildiga minniskoskara han haft att rora sig med, och dessutom har han p&
ett lyckat sitt 16st de manga tekniska problem som den stora forestdll-
ningen inneburit". Huvudaktoren Georg Blickingberg nimnde han som den
"som inte bara i pjdsen utan #ven i kulissen rort sig som en god ande
bland oss alla", si att spelglidje och entusiasm infér den Kkrivande upp-
giften "dven gripit de extra anstillda statisterna och de m#nga barnen som
spelade med". (DN 8/10 1932)

Som aldrig forr tvingade dock satsningen pad Guds grdna #ngar Wetter-

gren att kritiskt begrunda sin stdllning som Dramatens chef. Sitt konst-
nirliga program for teaterns verksamhet hade han redan tidigare pd varen

haft anledning att skriftligen kommentera i ett yttrande &ver en riks-
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dagsmotion av Nils Flyg.ls) Han gav sig dirvid in i en ganska utférlig
diskussion av de intentioner, som varit utslagsgivande for Dramatens re-
pertoarpolitik under hans egid. Kritikerna av Dramaten som stil - och
normbildande Kulturinstitution kunde - enligt Wettergren - grovt uppdelas
i tv@ grupper. Till den forra hdrde regeringen, riksdagen och statsre-
visorerna. Deras Kkritik gick huvudsakligen ut "pi ett &kat aktpigivande
av de ekonomiska synpunkterna". Den andra gruppen av kritiker aterfanns
i pressen - antingen som insidndare eller kritiker. Den samtida teaterkriti-
ken intog dock lingtifrdn ndgon entydig hillning till Dramatens verksamhet.
Kritikernas "flesta och mest vdgande bidrag intaga ingalunda en till Drama-
tiska teaterns repertoarpolitik och konstniirliga prestationer avvisande héll-
ning".ls) Wettergren ir angeligen att framh3lla, att de flesta produktio-
nerna under de senaste speldren mdtts av "en enhilligt lovordande press".
Han avvisar ocksi den Kkritik, som gick ut pa att man inte bevakade den
inhemska dramatiken i tillricklig utstrickning. Under det senste speldret
hade "39% av samtliga uppfdranden pa teatern" bestitt av svensk dramatik.
Pi en punkt ville han dock ge motioniren ritt i kritiken - August Strind-
berg hade spelats i alltfor liten utstridckning. Som forklaring angav Wetter-
gren, att de forsok som gjorts hade gett foérodande publikmissiga resultat.
Inte minst gillde detta ett s§ kridvande stycke som kammarspelet Pelikanen.
Han antog dirfor att Strindberg omkring 1930 varit "underkastad en vag-
rorelse inom publikens intresse och sympatier".

Samma sak gillde den sedvanliga fragan, att nationalscenen inte i till-
ricklig utstrickning spelade Kklassiker. Wettergren kunde visa, att man
under hans chefstid gett bade antika tragedier, Shakespeare, Moliére,
Schiller och Goethe. 1 de allra flesta fall hade dock dessa Kkonstnirliga
satsningar resulterat i nedsldende publiksiffror, vilket i sin tur medfort
att produktionskostnaderna &verstigit de influtna recetterna. Skulle Dra-
matens uppdragsgivare - staten - ge teatern fastare direktiv i den rikt-
ningen #n vad som gillde i dagsliget, skulle detta omedelbart utlésa dkade
krav pié "allminna medel" frdn Wettergrens sida. Ytterligare en svarighet
ndr det gillde uppsittningar av klassiker var, att "inga fdrestdllningar
bedoms med en si kritisk skiirpa". Recensenternas nagelfarande avskrickte
i dessa fall oftare "publiken frin att taga del av dessa fdrestillningar" in
tviartom.

Klagomilen - som dem frin motionidren Nils Flyg - gillde att "Dramatiska
teatern missskott sin plikt som nationalteater". Svensk och klassisk drama-
tik hade inte i tillrdickligt hog grad fitt dominera utbudet. Denna kritik
grundade sig, menar Wettergren, pa virderingar "som med sitt nationalis-

tiska och aristokratiska avstndstagande frin den aktuella utlindska dra-
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matiken 4r en kvarleva frdn de gamla hovteatrarnas dagar". Detta ger ho-
nom ostkt anledning att precisera sin egen grundliggande stdndpunkt. Han
utgick didrvid frin ett generellt uttalande av en samtida teaterkritiker
rorande repertoarval:

En teater skall vara som en tidning, aktuetll. Dar bor naturligtvis helst
ocksd finnas kulturella understreckare, klassisk repertoar, men framfdr
allt b6ér den spegla dgonblickets liv och med rapphet servera farska
nyheter. Aven om jag icke helt kan ansluta mig till denna 3sk3dning i
den paradoxala tillspetsning, som den hir fdtt, hér det enligt min me-
ning till en av den statsunderstddda scenens skyldigheter att hilla
dérren oppen fér de nya betydande dramatiska verken i andra lander
och dirmed fér de kulturstrémningar, som giva var tid dess pragel.1®)

Wettergren propagerade inte bara for en aktuell och internationelit inriktad
spelplan. Han visade ocksd med en rad konkreta exempel, att Dramaten
under senare &r verkligen introducerat en rad moderna utlindska och
skandinaviska dramatiker. Att nagra av dem visat sig vara "betydande
publikframgdngar behdver inte betyda, att de &dro nationalteatern ovir-
diga". Tvirtom, menar Wettergren, har den moderna dramatiken ofta "en
ideell betydelse, som gor att den kan jamstdllas med den Kklassiska och
siledes gora samma krav p3d understdd av det allmé'nna".lﬁ)

Ett halv3r senare var Wettergren visentligen mer aggressiv i sitt for-
svar, d& han kommenterade de fdrsta nazistiska demonstrationerna mot

Guds grona dngar. Ytterst gjorde han Nya Dagligt Allehanda ansvarig for

hiandelsen, som han si3g som en f6ljd av "den hiftiga agitation som fran
visst h8ll drivits mot pjisen och teaterna #nda fran premidrkvillen". Med
intresse tog han del av de fyra pristernas olika stillningstaganden till
pjisen, #ven om han sjilvfallet med storst tillfredsstillelse stannade vid
Killanders tolkning. "Men diskussionen har kommit iging och tvingar ju
var och en att skaffa sig en egen mening. Och just detta att vicka efter-
tanken och diskussionen till liv ir kanske teaterns stdrsta uppgift." (SvD
17/10 1932.) Tonen blev dock bistrare efter de tolv pridsternas protestskri-
velse. Denna demonstration ansig Wettergren vara den fOrsta som gav
anledning till verkligt genmile i sakfrigan. Han sade sig visserligen i
hogsta grad vara part i malet, eftersom han ensam var "ansvarig for att
legendspelet i friga inforlivades med Dramatiska teaterns repertoar". Trots
allt riknade han med att bli trodd p& sitt ord, da han framholl:

Det &r, tankte jag, kanske inte helt virdeldst fér var tids religidst
forstrédda och villr8diga manniskor, om de f&8 komma i en direkt kontakt
med den goda makten i hans bekymmersfylida kamp mot det onda. Jag
blundade naturligtvis inte fér att styckets hittilis osedda bildspridk bade
kunde férvdna och chockera dem som sjilva saknade dess egen naivitet,
men dvertygad om det goda och vickande i pjdsens innersta syftning,
hyste jag gott hopp om att vinna en vidstrickt férstdelse icke minst
inom religidst betonade kretsar." (SvD 20/10 1932.)

Ging p3 ging ansldg sig Wettergren &dven i fortsittningen ha anledning att
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"bryta den tystnad jag 8lagt mig i striden om Guds gréna dngar" (Sv Mor-
gonbl 22/10 1932.) och ge sig in i polemik med olika protesterande préster

m fl. Kanske erinrade han sig di gamle Sjovalls klassiska replik: "Det ska
fan vara teaterdirektor."

Virre for Wettergren var det att Nya Dagligt Allehanda gjort det till en

prestigesak att driva i bevis, att hans ekonomiska kalkyler inte skulle
hélla. Tidningen furnerades hela tiden i hemlighet med nytt material av
GOsta Settergren, en av bolagets revisorer. Teaterchefen gav tidigt offent-
ligen uttryck for sina misstankar i den riktningen. Settergren hade god
insyn i Dramatens arbetsrutiner och ekonomi, #ven om han sjidlvfallet
tolkade siffrorna si negativt som mojligt utifrdn sin avvisande instillning
till modern scenkonst. Bl a ansig han "att teaterns tekniska resurser

11 I slutet av novem-

bringas till bristning av en hogt driven regikonst".
ber 1932 stod det klart att speldret 1931/32 fér Dramaten - liksom for de
andra stora talscenerna i Stockholm - inneburit en katastrofal nedging i
recettmedlen. (Se s 73f). Nya Dagligt Allehanda kunde allts§ férndjt kon-

statera, att dess ekonomiska Kkritik visat sig vara korrekt. Som 16k pa

laxen tillade tidningen: "Ledningen har f6ljt parollen 'Handla svenskt', men
svenska forfattare gingo icke." (NDA 22/11 1932.) Wettergren replikerade
"att forlustsiffran icke ir exceptionellt stor och att den bor ses mot bak-
grund av de exceptionellt abnorma férhillandena som under foregiende
speldr voro ridande inom allt ekonomiskt liv, dock framfdrallt inom teater-
livet". (SvD 23/11 1932.) Diskussionen dvergick senare i ett bollande med
siffror, som skulle belysa Dramatens ekonomiska svarigheter frin speldret
1927/28 och framit. Den gjorde kanske inte alltid allm#nheten si mycket
klokare men tillfredsstillde tydligen vissa behov hos de inblandade. Ytter-
ligare en ekonomiskt sinnad part blandade sig i leken. Den 16 september
kunde nimligen samtliga stockholmstidningar publicera statsrevisorernas
beddmning. MAanga statliga institutioner kom detta ir i skottgluggen, men
"framst hade man Kkastat sig o6ver de kungliga scenerna - det blev virst
fér Dramaten". (StT 16/12 1932.) Man hade funnit att foéregiende speldr
hade inneburit en nedging med i runt tal 200 000 kronor av recettmedlen
eller 30% i forhillande till speldret dessférinnan.

Alltsedan Wettergrens forsta, konstnirligt mest expansiva chefsir 1928-
29 hade statsrevisorerna varit pi bettet, nidr det gillde hans fdgderi.
Aven om inget av de fdljande speldren blev lika kostsamt, fdretog Dramaten
och ecklesiastikministern 1928 en gemensam utredning om teaterns interna
verksamhet. Departementet tillkallade dessutom 1931 en enmansutredare for

18)

att ytterligare se Sver teaterns affidrer. Utredningen gav vissa forslag i

syfte att rationalisera driften. Detta ledde dock inte till nigra genomgri-
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pande atgirder fran statsmakternas sida.

Det allvarliga med statsrevisorernas foérnyade anmirkningar mot Drama-
tens skotsel 1932 var dock, att man denna gdng inte bara stannade vid att
granska den ekonomiska sidan av Dramatens verksamhet utan #dven under-
kastade repertoarens konstnirliga 15dighet en virdering. 1 méngt och
mycket Overensstimde den med vad som tidigare presenterats i Nya Dag-
ligt Allehanda. Indirekt gav man ledningen en eloge att den satsat pa
svensk dramatik men framholl samtidigt, att den Kklassiska dramatiken varit
alltfor klent representerad. Slutkldimmen var ett férédande drapslag.

Repertoaren i dvrigt under det sista speldret avvek icke i namnvird
man till sin konstndrliga halt fr8n den repertoar, som samtidigt fram-
férdes 8 konkurrerande privatteatrar i Stockholm. Med hansyn hértill
synes det kunna ifrigaséttas, huruvida Dramatiska teatern under spel-
dret pd ett tillfredsstdllande sitt fullféljt den kulturella uppgiften att
fér allmdnheten vara landets framsta bildningsanstalt pd den dramatiska
konstens omrdde, vilken uppgift f3r anses utgéra ett av de mera viktiga
motiven till att teatern erhller statsunderstsd.19)

Overskridandet av de arliga anslagen var sjilvfallet i och fér sig allvar-
ligt vid en tidpunkt, da landet befann sig i en svir ekonomisk och social
kris. Ifrigaséttandet av Dramatens konstnirliga kompetens vittnade om, att
man ansig det mojligt att &nyo aktualisera den gamla tanken att driva na-
tionalscenens verksamhet i privat regi. Presskommentarerna var dock bland-
ade. Nagra ondgjorde sig over forhillandena vid teatern, andra ironiserade
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Fig 11. En marginalpoet framlade fdljande fdrslag "for att f3 slut pa
statsrevisorernas gnat pad Dramatiska teaterns skotsel". Bide
censor och lidrare &r sjdlvfallet himtade ur bemilda kir. Eleven
Wettergren undervisas i klassisk sparsamhetslira. (SocDem 19/12
1932.)
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O6ver statsrevisorernas sjilvpitagna roll av teaterkritiker. I sin svars-
skrivelse hivdade Wettergren, att denna typ av kritik skadade Dramatens
intressen. Han ansig att teatern utsatts fér en "fortgiende impopularise-
ringsprocess /---/ inte minst frdn riksdagens revisorers sida". Den inne-
bar att nationalscenen "férr eller senare helt undandrages det som &r all
teaters livsluft, nimligen allmdnhetens fdrtroende och sympati".zo) Diarfor
var det nu nédvindigt, att riksdagen antingen fattade beslut om att helt
nedligga verksamheten eller ge den "ett med fdrtroende givet moraliskt
stéd frin det allminnas sida". Dramaten m3ste, framhdll Wettergren som si
ofta forr, dntligen f3 arbetsro for att kunna genomféra sina maktpiliggande
konstnérliga uppgifter.

Den samtida pressen antydde mer eller mindre Oppet sambandet mellan

opinionsstormarna mot Guds grona dngar och statsrevisorernas kritik. (Se

nedan s 47f). Det samlade trycket pd Erik Wettergren blev nu besvirande.
Han kinde sig dirfor tvingad att sammankalla teaterstyrelsen till ett extra
sammantridde, fOr att samtliga ansvariga gemensamt skulle kKunna ta stdll-
ning till den uppkomna situationen. Resultatet blev att hela styrelsen patog
sig ansvaret for en eventuellt bristfillig ekonomisk och konstnirlig skotsel
av teatern. Det noterades #ven att en av statsrevisorerna i pressen "fillt
uttalanden som synas innebira ett fornekande av teaterstyrelsens goda
vilja att sdka uppni Dbittre resultat".21) Teaterchefen och sividl de av
bolagsstyrelsen som av staten utsedda styrelsemedlemmarna beslot dirfér
att i tvd relativt likartat avfattade skrivelser hemstilla om att bli befriade
fr8n sina uppdrag. Det skedde med motiveringen att de inte ville "dventy-
ra en siddan omdaning, som skulle géra det mdjligt att Sverlimna teaterns
ledning at krafter, som anses skickade att leda teatern efter de Konstnir-
liga och ekonomiska intentioner, som &verensstimma med statsrevisorernas
8sikt". 21 Darmed stod Dramaten utan ledning. I konsekvens hidrav beslot
den avgiende teaterchefen ocksi att siga upp alla kontrakt frdn och med
speldrets slut.zz) Detta ledde till att personalen timligen omgfende ingick
till ecklesiastikminister Arthur Engberg med en skrivelse, dir den forkla-
rade, "att arbetet inom Dramatiska teatern /-/ under teaterchefen Wetter-
grens ledning vunnit en fasthet och homogenitet, som mer 4n nigonsin forr
stabiliserat detta interna samarbete". (FDP 21/12 1932.) Man bad darfor
ministern tillse, att den nuvarande ledningen kvarstod. 1 annat fall skulle
"det ovirderliga arbete, som under de gingna firen nedlagts" pid att for-
bédttra den interna arbetsmiljon ga till spillo. Dessutom skulle det medfdra
"opverskadliga konstniirliga och ekonomiska risker" fér Dramatens framtid.
Det stod ocksd relativt snart klart att Wettergren, skulle ombedjas kvarstd

som chef &tminstone s3 linge som hans ursprungliga kontraktstid ldpte,
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d v s fram till den 30 juni 1934. Styrelsens medlemmar fick diremot avga.
Detta ledde till hitska kommentarer fr3n Atminstone en av de avgdende
styrelseledamdterna - Oscar Wieselgren - som kinde sig klart lurad. For-
23)

vaningen i pressen var ocksi stor.

till Martin Lamm:

Wiselgren skrev i bdrjan av januari

Eljest har jag ingenting direkt att meddela utom att jag igdr kallades tili
Engberg, vilken férmalde sitt livliga bekiagande av att jag skulle lamna
ledningen av Dr. T. och uttalade den forhoppningen att jag som konsult
i regifr@gor och litterdra angeldgenheter fortfarande vill std till teaterns
forfogande. Jag svarade att jag naturligvis alitfort skulle bistd mina
vanner vid teatern, framfdrallt Olof Molander, men att varje samarbete
med E.W. vore uteslutet efter hans handlingssdtt mot sina kollegor i
styrelsen. Till min h3pnad svarade dd E. att han vil férstode detta och
att han ocksd ans3g, att E.W. betett sig hégst oldmpligt. D3 gick det
verkligen runt i huvudet pd mig, ty E.W. har hela tiden sagt sig
handla p3 direkt order av E. Har han nu ljugit ocksd p3 denna punkt,
var tar det hela d3 slut? Det forefaller som om han redan frdn borjan
sndrjt in sig i ett ndt av l8gner och halvsanningar att han numer icke
vet varken ut eller in.24%)

Brevet far sjilvfallet ses som en partsinlaga, vars uppgifter inte gitt att
kontrollera mot andra samtida dokument. I den mén utsagorna #r Kkorrekta,
ger brevet onekligen en intressant belysning av hindelseutvecklingen. Som
flera samtida tidningskommentarer antyder, fanns det nidmligen ingen direkt
anledning for styrelsen att avgd - Atminstone inte innan statsrevisorernas
kritik hunnit prévas. Fdljande rubriksittning gav sjidlvfallet dock stoérre
dramatik &t spelet kring nationalscenen: "Teaterchefen Wettergren gér.
Dramatens styrelse solidarisk. Revisorerna fia dramatisk replik." (DN 18/12
1932.)

Det politiska spelet kring Dramaten - slutspel i riksdagen: "Panem et cir-

censes"”
I och med att teaterledningen inlimnat sin begiran om entledigande fran

sitt uppdrag, lyftes diskussionen Kkring Guds grdna dngar och national-

scenen upp pa regeringsnivd. Det politiska spelet kring Dramaten hade
dock borjat lingt tidigare. Redan pia sjilva premiidrdagen framforde Nya

Dagligt Allehanda sin kritik av repertoarvalet och dess konsekvenser for

teatern. Tidningen syftade till tvd saker. For det forsta ville man komma
it kostnaderna for den statligt finansierade teaterverksamheten under en
ekonomisk krisperiod. For det andra vill man i fdrsta hand sld vakt om
andligt-religiésa virden, som inte ytterligare fick profaneras under en tid,
dj sekulariseringen grep omkring sig bland statskyrkans medlemmar. En
vansklig uppgift var sjilvfallet att utdt ge sken av trovidrdighet utan att
forblandas med ett ytterlighetsparti som nationalsocialiserna, och inft inte

stéta sig med lisare, som kunde tidnkas sympatisera med denna ideologi.
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Bekinnelsens stund var kommen i samband med nazisternas demonstration
pd Dramaten. I en ledare med Sverskriften "Stinkbomber" prévar tidningen
foljande balansging. Det tar foérst klart avstind fran nazisternas populis-
tiska kampmetoder: "Den svenska allminheten sympatiserar nu en ging inte
med vildet och den har svirt att forlika sig med att publik och skidespe-
lare lémskt skola verfallas av personer, som sedan inte ens ha modet att
std for vad de gjort." (NDA 17/10 1932.) Dirmed hade vin av lag och
ordning f3tt sitt, och man kunde overgi till frigan, vem som kastade de
virsta stinkbomberna, nazisterna eller Wettergren med sitt "respektlosa
spexmakeri” kring "vara hogsta religiosa virden”. Dirmed hade man delvis
gjort nazisternas aktion sympativiardig. Till sist lyfter skribenten ett
varningens finger: "Statsrevisorerna ha tidigare haft sin uppmirksamhet
riktad pd Dramatens stora underskott; man miste fér teaterverksamhetens
skull beklaga att ledningen trots givna varningar forsatt teatern i den
situationen, vilken mihinda kan f3 en menlig inverkan pi bestimmandet av
de framtida statsunderstéden." (NDA 17/10 1932.) Den kulan visste var
den tog.

Tidningen Social-Demokraten ansdg sig i sin tur flera ginger ha an-

ledning att p3 ledarplats kommentera hindelserna kring Dramaten. Den
vinde sig sjdlvfallet mot varje form av &siktsfértryck, rop pa censurin-
gripanden och utomparlamentariska demonstrationer som "nationalscocialis-
ternas skamlosheter". Kanske var det rddslan for att denna missnsjeside-
ologi skulle gripa omkring sig bland de minga arbetsldsa, som kom iven
regeringsorganet att med ovintad Kkraft ropa pi Kkrafttag frin myndighe-
terna. Man menade att alitfér linge hade "de fascistiska upptigen fitt o-
nipsta pagi". Dramaten och pjisen tog visserligen ingen skada av "pdbel-
aktiga demonstrationer av forvildad overklassungdom, som sluppit for tidigt
fr3n riset. Men virt lands kulturella anseende forlorar ohjilpligt om dylika
fasoner skola tolereras." (Soc-Dem 17/10 1932.) Aven Dagens Nyheter fann
det angeliget, att i samband med Guds grona lingar lufta sin allmint anti-

klerikala hallning, #dven om detta skedde utan stérre z‘ithﬁvor.zs) Svenska
Morgonbladet stillde sig 8 sin sida i allt visentligt solidarisk med de pro-
tester som inflot frin olika religissa samfund utan att engagera sig alltfor
djupt. Tidningen férsvarade deras ritt “att fi siga sin mening" infér
stotande element i den pjids, som med statliga medel uppfordes pd national-
scenen, gentemot Dagens Nyheter och Social-Demokratens "sura miner"

dver att de framforda protesterna sillan byggde pi forstahandsupplevel-
ser.26)
Riktig fart p& de politiska kommentarerna blev det dock forst, nir

statsrevisorernas arliga granskning férelig. Svenska Morgonbladet undrade
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forsynt: "Huruvida det fornidmligast dr den omstridda Guds gréna dngar

som statsrevisorerna dirvid har i 8tanke, framglr ej, men otinkbart fore-
faller detta ej." (SM 16/12 1932.) Aftonbladet var diremot upprort dver
samma fdérhillande. "Det ligger ndgot férstucket i denna kritik, som inte
beror [en] trevligt." Efter att Kkortfattat ha redovisat Freuds teorier om
sublimering, drar ledarskribenten (John Landquist?) fdljande slutsats:

Skuile det verkligen vara mojligt att hrr statsrevisorer utdévat en lik-
nande censur pd sina kinslor och dverflyttat sina protesterande affek-
ter mot en storartad framgdng teatern i 3r haft, niamligen med repre-
sentationen av "Guds gréna dngar", och férlagt dessa affekter till det
likgiltiga stdllet, namiigen till vad som foreféll i fjol, foér att komma
teatern till livs? Oppna férmodanden har redan varit synliga i den
riktningen. Ett s3dant upptridande anstdr icke statens hdga fértro-
endemdn. (AB 17/12 1932.)

Wettergrens och styrelsens avgdng kommenterades i en ledare i Dagens

Nyheter:

Den brist pd sakkunskap och logik som framgir ur revisorernas ut-
I&tande om teaterns konstnirliga skdtsel och som gér det mesta till
pappersfraser, torde annars knappt ha péfordrat ett sd pass upp-
seendevickande steg som avskedsinlagan. Teaterchefen har haft ganska
I3tt att redan nu beméta en god del av kritiken, sédrskilt betrédffande
repertoaren. (DN 18/12 1932.)

Tidningen ansdg dirfor att Wettergren #ven i fortsiittningen borde fi med-
verka till det reformarbete som Dramaten i vissa avseenden behdvde. I det

avseendet anmilde Folkets Dagblad Politiken en avvikande mening. Tid-

ningen sade sig visserligen inte vilja komma 3t Wettergren men "nir han
nu sjdlvmant avgltt, for att inte st3 i vigen for att nya friska initiativ
skulle kunna tas, borde man ta honom p3a orden". Erbjudandet om chef-
skapet borde gd vidare. "Det finns en teaterman i denna stad med kvali-
fikationer stdrre #n de flesta &vriga. Har vi rdd att ej anvinda honom?
Han #r foér dyr, siger man. Det kan ordnas. Bestimda ekonomiska direktiv
och en stark karl vid hans sida si klaras det bekymret." (FDP 19/12
1932.) Den A&syftade var sjdlvfallet Per Lindberg, kind bide for sin ly-
sande modernistiska regikonst och sitt bristfilliga ekonomiska sinne.
Diarefter lagrade sig julhelgen over tidningsredaktionerna. Endast en
och annan kommentar inflét rdorande det limpliga i att, medan Dramaten
saknade ledning, foreta en f&rutsdttningslos utredning om dess verksam-
het. Efter trettonhelgen bdrjade man dock undra &ver, varfor regeringens
ingripande drdjde. Den 16 januari 1933 brét regeringsorganet sin tystnad i
ett principuttalande i en stort upplagd ledare, sannolikt skriven av Fredrik
Strém. Rubriken "Teaterkrisen" antyder att tidningen sig den uppkomna
situationen pa Dramaten som ett symptom p3 en mer genomgripande struk-
turférindring, som drabbat landets samtliga teatrar och som ocksi hade

internationella motsvarigheter.
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Sverige har ocksd en teaterkris, framkallad av filmens segertidg, de-
pressionens hirjningar och bristande intresse frd8n statsmakternas sida
fér teaterns organisatoriska problem. Om man undantar de f3 stider,
som ha stdende statsunderstdédda teatrar samt Sk8debanans och folkpar-
kernas &dven av krisen drabbade teaterverksamhet, &r den goda dra-
matiska teatern déd i svensk landsort. Genom férhdllandenas makt har
vardefull svensk teater praktiskt taget stadigvarande hemvist blott i
rikets tvd stérre stidder.

Den uppkomna situationen bedomer ledarskribenten utifrdn en grundligg-
ande vidrdering av teaterkonstens funktion i en demokrati. Liksom i andra
kulturlinder méaste man i Sverige vara beredd att med allminna medel
stodja denna konstart. I utlandet gillde sidant stéd m3nga ginger mycket
storre ekonomiska itaganden. Teatern hade - siger ledaren - "ofantlig be-
tydelse som bildningskilla, idéfsrmedlare, sprikskola, smakodlare, skdn-
hetsfrimjare, som en glidjekdlla 8t folket av hdg valor". Aven om verk-
samheten vid Dramaten inte wvarit Klanderfri, anser tidningen dock att
statsrevisorerna "uppenbarligen skjutit dver mélet". Nir det giller skallet
pi Wettergren, tar tidningen helhjirtat avstind fran detta, ty "allsidighet,
obundenhet, gott omdéme, Kkonstnidrlig ambition, litterdr vakenhet, friskt
mod ha utmirkt honom" som chef for Dramaten. Sprakrdret for "landets
unga demokrati, dess proletdra och intellektuella elit" uttrycker den for-
vissningen "att ingen bestdmmande instans kan vilja offra en teaterledare,
diarfér har hr Ljunglund [NDAs redaktsr] gir till anfall mot honom pi
hégst dubidsa grunder". Den senaste manadens pressdebatt och de for-
klarade skrivelser som kommit b3de fr3n teaterns styrelse och dess tea-
terchef hade dock visat, att det fanns stora problem s3vil med "organi-
sationsformer, reglementen och arbetsvillkor" som med sjilva teaterbyggna-
den. Den var tungarbetad och drog stora kostnader om den skulle kunna
motsvara de Krav som en modern scenkonst stdllde. Till sist vidgar ledar-
skribenten perspektivet och gir utanfér de kungliga teatrarnas verksam-
het. Landsortens teater holl pd att "totalt tvina bort". Om detta ostdrt fick
pagd, skulle "stora Kultur- och bildningsvirden" gi férlorade. Man miste
dirfor inrikta sig pa en totallssning, dir alla de olika delfrdgorna beakta-
des, avslutar Social-Demokraten sin ledare. Den fick minga instimmanden

fran olika borgerliga presskolleger under de fdljande dagarna. Ddrmed var
marken vil forberedd for Engbergs diktamen till statsr@dsprotokollet den
19 januari 1933.

Engberg hade i denna skrivelse kopplat samman tv3 p&talade missfor-
hillanden inom det svenska teaterlivet: Det hopplosa liget "for den am-
bulerande teaterverksamheten” i landsorten med statsrevisorernas mang-
ariga Kkritik av de kungliga scenerna. Det gillde ddrfér att knyta dessa
statsfinansierade teatrars verksamhet nirmare till "det levande teaterin-
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tresse som finns i olika delar av virt land." Detta skulle ske medelst "en
betydande utvidgning av det register, inom vilket de for nidrvarande rora
sig. I detta vidgade program fridn Operan och speciellt Dramaten finner
man den ideologiska kdrnan i Engbergs program:

"Skola de trdada ut ur sin isolering och bli en folkteater i ordets bdsta
mening, s8 tarvas onekligen en expansion pd b8de bredden och djupet i
frdga om de konstnirliga programmen. Det ir genom att st3 i en intim
vaxelverkan med hela nationens andliga liv, aktualisera tidens stora so-
ciala och psykologiska problem, anpassa sig efter olika miljéer och deras
férutsittningar, kultivera, férfina och férdjupa deras syn pd scenens
skapelser - det #r genom sddant teatern kan bli en verklig folkteater.
Det konstndrliga registrets omfattning rdner enligt sakens natur en
bestimd p8verkan av den publikmiljé, tiil vilken den vdnder sig. Endast
det bdsta dr gott nog. - Det giller att géra teatern till ett betydeise-
fullt led i det folkliga bildningsarbetet."27)

Publiceringen hirav ledde till 3tskilliga kommentarer pd tidningarnas le-
darplats. Aftonbladet var helt lyriskt: "Hr Engbergs planering av en riks-
teater, som skulle stimulera teaterintresset inom hela folket, #r det forsta
stora initiativ till teaterns befidstande inom nationens liv, som gjorts allt
sedan Gustaf IlI:s dagar." (AB 21/1 1933.) Tidningen framhdll att den
"kulturuppryckning" som skett genom de olika folkbildningsorganisationer-
nas insatser, utgjorde den bista garantin for att de storstilade planerna
skulle kunna férverkligas. "Borgen for framging av det stora projektet dr
landets egen kulturmognad.” Under rubriken: "Den stora folkteatern" pri-
sade Fredrik Strom i en signerad ledare i Social-Demokraten statsradets

planer "att forankra nationalscenen hos folket sjidlvt" och menade, att bide
svensk teater och svensk folkbildning #r "att lyckdnska till det initiativ
som tagits och som ligger makt uppd att féra till ett gott resultat". (Soc-
Dem 21/1 1933.) Folkets Dagblad Politiken uttalade sin tillfredsstéllelse
Sver att "teaterstriden har 15sts" och att kritiken "frin reaktiondrt hal"
inte fitt n8gra konsekvenser. ( FDP 21/1 1933.) Nya Dagligt Allehanda
hade, naturligt nog, svart att dolja sin besvikelse. Tidningen ansig att

Arthur Engberg hade gjort "en teaterrevolution i ordets bide bokstavliga
och bildlika bemirkelse". Att Wettergren fatt kvarstd berodde enligt tid-
ningen p3 att "Herr Wettergren har, just som bolsjevikorganet Folkets
Dagblad framhiller, den ovanskliga fdrtjinsten av att i virt land ha intro-
ducerat arhundradets frimsta dramatiska alster 'Hoppla vi lever' och 'Guds
gréona &dngar' - och 'mycket #r honom férlitet' genom detta." Tidningen
stiller sig ocksi skeptisk till "den samtidigt framlagda stora planen pa de
kungliga scenernas omvandling till en riksteater, som under samverkan med
folkliga organisationer och kommunala organ skulle bli vardare av det
allménna teaterintresset”. ( NDA 21/1 1933.) StockholmsTidningen, som

tidigare kridvt Wettergrens avging, kunde till néds férsona sig med att han
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aterinsatts som Dramatens chef, dven om "detta vil fir tolkas som en rent
interimistisk dtgird i avvaktan pa utredningens resultat". Engbergs huvud-
tankegdng accepterade tidningen diremot helhjirtat. "Den som lett teater-
konsten som s8dan in i en Kris, #r nimligen icke endast en isolering
skapad genom biljetttpriser vilka tvinga en allt storre del av publiken att
soka sin andliga spis pd annat hill. Det ir dven en inre isolering, vilken i
repertoaren yttrat sig som ett lingsligt parasiterande pi minnen frin tea-
terns fornstora dar." (StT 21/1 1933.)

I kSren av pressroster var Svenska Dagbladet surast i sina tva ledare,

vilka signades &t Engbergs "frasfeta manifest”, som endast ans3gs innebira
"att alla verkligt svdra frigor stillts p8 framtiden". Dessutom insinuerade
tidningen, att Engberg plagierat sin bdrande idé "att modern svensk
teaterverksamhet nédvindigt miste soka intimt samarbete med folkbildnings-
institutioner och yrkeskorporationer av skilda slag" fran ett forslag som
"en stor grupp med dr Per Lindberg som initiativtagare" arbetat med
under féregiende host. Dirtill kom det kirva budgetliget som utgjorde
"ett odverkomligt hinder fér den Engbergska generalplanen". (SvD 21/1
1933.)

Engbergs direktiv for teaterutredningen granskades allts8 utefter den
sedvanliga vinster - hogerskalan. Under den talande titeln "Brod och
skadespel"” férsskte Nya Dagligt Allehanda bakom en galghumoristisk mask

délja sin djupa oro i en ny ledare. Efter den forsta socialdemokratiska
statsverkspropositionen fick det svenska folket - menade tidningen - bdrja
inritta sig efter "proletariatets diktatur". Fordndringen skulle ske genom
den "planhush3llning”, som drabbat landet "enligt Wigforssens fullt natio-
nella och sociala recept". Ecklesiastikministerns utspel for svensk teater
18g helt i linje med regeringens &dvriga Aitgirder till forf3ng for sidana
"straffvirda personer, som envisas med att driva foretag och spara peng-
ar". Vad syftade

den nya demokratiska statsteatern till, om icke till att géra nutidens
teaterspelare lika underhdilande fér massan, som Roms gladiatorer
voro, fastan narurligtvis mycket mera dels amerikaniserade och dels
ldimpade foér folkets parker i vdra Grénkdpingsamhillen? Vilken utméarkt
havstdng fér en verkligt god politik och en verkligt effektfull konst,
som statsteatrarna i Moskva utgéra, ar ej obekant fér vidriden. (NDA
23/1 1933.)

En teater i den socialistiska propagandans tjinst var allts8 vad tidningens
fruktade skulle komma ut av den Engbergska utredningen. O tempora, o
mores!, skulle man kunna sdga och falla den klassiskt bildade tidningen i
talet.

Den mingskiktade teaterdebatten under iret fick sitt efterspel i riks-

dagen. Vid motionstidens utgdng foreldg tva motioner som direkt anknét
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hértill. Den ena inlimnades i likalydande formulering till bigge kamrarna.
Den mynnade ut i en hemstdllan, att riksdagen hos Kungl Maj:t skulle
anhdlla om "att frdgan om mdjligheten f6r en avveckling snarast mdojligt
skulle utredas av den nytillsatta teaterutredningen." P3 grund av det
anstringda statsfinansiella ldget borde man fdrséka hyra ut Dramatiska
teaterns lokaler - menade motiondrerna - s3 att verksamheten kunde ge-
nomféras "under en privat 1edning".28) Motionen fdranledde ingen in-
ressantare debatt i ndgon av kamrarna. Ett undantag utgdér en lingre
monolog av herr von Heland i férsta kammaren. Utifrdn Juvenalis vilkinda
"Panem et circenses" - brdéd och skadespel - utvecklade han fdljande
argumentering. Under 8rets riksdagsarbete hade talaren iakttagit "ett stort
intresse icke blott for kontantunderstsd 8t de arbetsldsa, utan #dven ett
understédjande av nojestemplen". Forhillandet gav honom osdkt anledning
till en "jimforelse mellan statsmakternas atgirder i vdra dagar och atgir-
derna i romarvildet fér 1 800 8r sedan". Eftersom han ritt list sin Gibbon,
varnade han f6r att den svenska nationen skulle "g& mot liknande under-
ging, som drabbade romarvildet”. Nir han kommer in pd sjilva sakfrigan,
undrar han dessutom om inte radion vore ett limpligare medium f{or "en
vidgad dramatisk teaterverksamhet”. Historien har lirt oss, att "som pen-
ningslukare har teatern /Dramaten/ kunnat tillfredsstdlla de stdrsta krav,
och aldrig har det gitt si diligt ekonomiskt, som d& den firade sitt
25-8rsjubileum genom en andlig vickelse medelst ett amerikanskt neger-
spektakel”. 29) Motionen avslogs i bagge kamrarna.

Polariseringen i det kulturklimat, i vilket Engbergs forslag att férvandla
Dramaten fr3n hovteater till folkteater framférdes, belyses ytterligare av
motion nr 375 i andra kammaren. Den syftade till att f3 riksdagen att be-
sluta om "itgdrder till motarbetande av den antireligissa propagandan’.
Den hade skrivits av den stridbare prosten Per Pehrsson i Géteborg, som
lyckats samla inte mindre &#n ytterligare tjugo undertecknare. Motionéren

30), som enligt hans kon-

viande sig mot samtidens "gudloshetspropaganda"
spiratoriska synsitt bedrevs i minga sammanhang men frimst inom den
kommunistiska ungdomsrorelsen. Samma fOreteelse "med uppenbart samma
ursprung"” Kkunde iakttas i ett flertal linder. I Tyskland hade man dock
genom rikspresident von Hindenburgs férsorg fitt sidan verksamhet belagd
"med allvarliga straffbestimmelser. /---/ Genom statsmaktens klara och be-
stimda stdllningstagande mot denna propaganda har dess illegitimitet och
kriminalitet blivit tydligt férklarad." Som exempel p3 angrepp mot "de
livsvirden, som sliktleden igenom utgjort vart folks styrka" anférde mo-
tiondren, "skddespel /som/ framféras pd teatrarna, vilka #r ignade att

sfra religion och sedlighet, och #ven hir gir det framfér allt ut &ver
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ung‘domen".30) Forslaget foranledde ingen 3tgird i riksdagen.

Kungliga Dramatiska teaterns uppsittning av Guds groéna d@ngar blev

alltsd en teaterhindelse med mycket ldngtgdende konsekvenser. 1 Afton-
bladet ansigs Connellys drama ha den fortjinsten, att det framstilide "hur
barmhirtighet vinnes genom lidande och antyder Gudsférestillningens
vixt - som ocksd innebdr minniskoandens egen vixt - frin den gammal-
testamentliga till den nytestamentliga sfiren". (AB 21/10 1932.) Olof Mo-
landers uppsédttning blev en Kkatalysator for spidnningar i tiden mellan
kristna och sekulariserade opinioner, mellan en nationell konservatism och
en reformistisk socialism och mellan "nazism" och "bolsjevism". Aven pa det
rent estetiska planet blottlade uppsittningen spinningsférhillanden inom
teaterkonsten. B den ena sidan existerade en strdmning, som var inriktad
mot en individualistisk och deklamatorisk skadespelarkonst, och 34 den
andra en, som syftade till totaltolkningar av den dramatiska texten med
hjidlp av regikonst och ensemblespel. Aven om Connellys drama varken
kunde anses ideologiskt progressivt eller formellt avantgardistiskt, pro-
vocerade det en bred allmidnhet till att delta i en hiftig kulturdebatt.
Modern scenkonst och modern dramatik kunde alltsd fungera som vitalise-
rande faktorer i samtidsdebatten. Ett forsta beligg for detta utgdr - vilket
Dag Nordmarks studie visar - Dramatens uppsittning av Ernst Tollers
Hoppla, vi lever! wvid tiden for det politiskt konfliktladdade valet 1928.
Nista ging det stormade kring Dramaten var alltsi 1932, di man under en

djupgiende ekonomisk och social kris uppférde Marc Connellys Guds grona
ingar. En tredje ging skedde detta, nir nationalscenen i linje med sitt di
proklamerade handlingsprogram uppférde Nordahl Griegs Vir dra och vir

makt. Denna ging hade landet bdrjat Svervinna den ekonomiska krisen
samtidigt som en Xkulturfront mot fascismen upprittats. Trots att dramat
bide till form och innehll var vida mer radikalt #n de tv3 tidigare, och
trots att Alf Sjoberg utformade sin uppsittning som ett direkt inligg i den
samtida politiska debatten, blev reaktionen den géngen inte alls lika hiftig.
Tiden hade verkat for att nationalscenen nu kunde gdra ett av sina forsta
helhjidrtade forsok att "trdda ut ur sin isolering och bli en folkteater i or-

dets bdsta mening" .31)
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NATIONALSCENEN I SKARVEN MELLAN RIKSTEATER OCH FOLKTEATER

En man och hans konstsyn

Arthur Engbergs generalplan for att 16sa "Sveriges teaterfriga" har i sin
uppliggning nigot storsvenskt 6ver sig. Engberg hade djirvheten att dra
upp riktlinjer bdde fér en ny Svergripande organisation och fér en ny mél-
sdttning for teaterverksamheten i Sverige. Samtidigt som han angav forut-
sdttningarna for distributionen, ville han utreda sociala trygghetsfrigor
och skidespelarutbildningens uppliggning. I mycket bar verket prigel av
sin upphovsman.

Arthur Engberg var en begdvad bondestudent frin Hassela i Hilsing-
land med en aldrig stillad bildningstorst. Hans karriir beskriver darfor
den sedvanliga bildningsgingen av framgingsrika skolstudier, som han for-
enade med omfattande insatser som skicklig debattdr i olika fdreningar.
M3lmedvetet fortsatte han efter studentexamen med akademiska studier, och
dven vid Uppsala universitet var framgingen pitaglig. Han blev en upp-
skattad lirjunge till si framtridande professorer som Axel Higerstrdm och
Henrik Schuck, men nigon disputation fér doktorsgraden blev det varken i
filosofi eller litteraturhistoria, eftersom "denna obetvingliga dventyrslust,
som ir min natur egen" grep honoml) . Han tog dirfor sprénget ut i poli-
tiken. Han kom snart att std Branting s& nidra, att man linge ridknade med
honom som en av de frimsta kandidaterna till dennes eftertrddare som par-
tichef .2) Som redaktor i olika socialdemokratiska tidningar gjorde han sig
kind som en drdpande ideologisk debattdsr som vande sig med lika stor
skdirpa mot bide hogerkrafter och vinsterrdrelser. Nir Per Albin Hansson
skulle bilda en rent socialdemokratisk regering efter valsegern hdosten
1932, valde han att erbjuda Arthur Engberg en taburett, tydligen i forsta
hand fér att diarmed "pacificera en besvirlig opponent".3) Denne vrenska-
des dock nigot i portféret, eftersom han inte ville ta den féreslagna pos-
ten som handelsminister utan krivde att fi bli just ecklesiastikminister.
Han hade tidigt engagerat sig i kyrkligt-politiska frigor och dgde dessutom
ett brett kulturintresse. En av samtidens bista karikatyrkonstnirer gjorde
l8ngt senare foljande profilteckning av honom:

Arthur Engberg var en utmiarkt ecklesiastikminister. Kyrkan och tea-
tern var de tva pelare han lutade sig emot. Hans sonora stimma I8nade
sig lika villigt till psalmsdng tillsammans med prelater som till nubbe-
visor i sdllskap med scenens glada barn. Han skydde aldrig médan att
efter en supé med nachspiel, som varade till fram p8 mogonkrdken,
ldgga dragen i prasterliga veck och ta en bil till Centralen for att ta
emot ett par biskopar. Skriftens ord hade han p& sina fem fingrar och
han tvekade aldrig att fdja den klassiske teaterférestdndaren Sjévalls
recept: "Alla révare skall kla om sig till priaster!"4)

Portrittet #r signerat Karl Gerhard och fingar i ett nstskal savil ar-
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betskapaciteten som méngsidigheten hos denne minister som ingfende list
bade sin bibel och Das Kapital. Att det emellanit kunde bli nigot av ski-
despelare dver honom #ven i vardagslivet, gjorde honom inte mindre firg-
stark i det annars ganska gramelerade politiska livet. Tar man del av hans
talekonst - och han framtrddde gidrna som retor - finner man dessutom att
han hade ett sant Kklassiskt bildningsideal bide som mal och medel. Han
kiampade for de Kklassiska sprikens plats i den svenska gymnasieutbild-
ningen och himtade girna citat och bilder i sina tal frdn antik litteratur.
Hans konstsyn var ocksd traditionellt Kklassicistisk. Hans uppfattning av
konstens och konstndrens funktion i samhillet hade pridglats av den idea-
listiska platonska erostanken, s& som den utvecklades i den kinda dialogen
Symposion, ett verk som Engberg girna hénvisade till i tal och skrift.

Dar vetenskap och forskning lamna oss i sticket, dar gransen fér den
intellektuella begreppsbildningen uppnds och springes, vidtar ett rike,
dir ord bli elindiga skiljemynt, dir aning, vision, drém och lingtan fa
vingar som bredas till flykt mot odndligheten. S& blir konstnidren en
hjélpare och tréstare. Han férstdr vdr ndd och stdr oss bi. Han tolkar
och yppar v3r fértegenhet. Han utldser och befriar. Han férrider oss,
vad intet &ga sett och intet 6éra hért. G3torna f8 sin tydning. Det
outségliga kommer till tals. Det skenbart meningsiosa blir menings-
fullt.®)

Ager kKonstniirens intuitivt fattade visioner en sidan sjilslikande Kkraft,
och inger konstverket sddana vitaliserande impulser att lyfta individen
6ver dagens strid och kvalm, si8 mycket viktigare var det d3, menade
Engberg, att mdjligheten till dessa konstupplevelser bereddes s3 minga som
mojligt. Liksom manga av sina generationskamrater inom arbetarrdrelsen
omfattade han den tron, att om bara samhillet gav alla minniskor lika
forutsittningar att fa tillgdng till den traditionella konsten, si skulle dess
inneboende Kkraft verka av sig sjdlv. Engberg liksom socialdemokraterna i
ovrigt stillde sig avvisande till en klassbunden konst, direkt framsprungen
ur arbetarnas egna erfarenheter och med uttryck for deras specifika behov
och ideal. S8dana idéer diskuterades under mellankrigsperioden med posi-
tiva fortecken inom den marxistiska arbetarrdrelsen men betraktades med
lika negativa Sgon fr3n borgerligt ha. %’

Engberg, liksom s3 manga andra Kkulturreformatorer vid denna tid,
bortsdg i alltfor hdg grad ifrdn, att det konstnirliga arvet stillde hdga
krav pd sin publik i friga om ett aktivt medskapande, for vilket det krdv-
des bade kunskaper och trining. Drommen att féra ut konsten till folket
bottnade sjilvfallet i den egna bildningstdorsten. Merparten av det svenska
folket hade i bdrjan av 30-talet dock endast genomgdtt en sexArig obliga-
torisk folkskola. De grupper i samhillet som inte av tradition sékte sig till
bibliotek, museer och teatrar fick - skolans dvriga fdrtjanster till trots -

oftast inte tillrdckliga impulser for en aktiv tillignelse av Kkonst.
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Diskrepensen mellan drommen om en nationalscen som skulle forverkliga
folkteatertanken och de forutsidttningar som fanns i Sverige omkring 1933
var darfor sjidlvfallet stor. Det Kkrdvdes i forsta hand ett ihdrdigt och

langvarigt informationsarbete inom publik- och folkbildningsorganisationer,

Fig 12. Ecklesiastikminister Engberg grubblande Sver
teatersituationen i landet. (FDP 10/1 1933)

inom skolans och universitetens undervisning och via radioprogrammen. Det
dr mojligt att Engberg var medveten om detta, men han tog inte upp
problemet i direktiven till teaterutredningen. Detta hindrade honom dock
inte frin att ligga upp arbetet pd genomférandet efter storvulna linjer, ty
reformen var tinkt som en naturlig uppféljning av det demokratiska genom-
brottet i borjan av seklet och ett fullfsljande av den aktuella folkhemspoli-
tiken. Darfor 16d programmet:

Endast det bista ar emellertid gott nog. Men just fér att nd och for-
verkliga det basta mdste den sceniska konsten oavldtiigt himta kraft
till féornyelse ur kontakten med den stora publiken. Det ar min Gver-
tygelse, att den konstnirliga fostrargidrningen, som i alla skiften m3ste
vara nationalscenens ledstjirna, kan p8 ett helt annat sitt utféras,
direst det sker p3 de vigar som folkteateridén utstakat.?)

Ifrdga om kravet pd en demokratisering av kulturlivet var Engberg allt-
sd radikal. Genom sin kKlassicistiska konstsyn kom han dock att stilla sig
avvisande till modernistiska formexperiment och avantgardistiska omprov-
ningar av den estetiska traditionen inom olika konstarter och genrer. Bide
ndr det giller modernt maleri och modern scenkonst, finns det uttalanden
av Engberg som vittnar om att han stillde sig pd8 de kulturkonservativas
sida. Stort rabalder vickte det di han som minister inte godkinde Na-
tionalmuseums inkdp av en tavla av Carl Kylberg 1937. Tavlans brist pa
fast och ren linjeféring gjorde bl a att den fér Engberg saknade det har-
moniska skdnhetsvidrde, som borde ankomma pa ett verk som skulle tillhdra
statens samlingar av samtida konst. Hindelsen fdranledde Dramatens stora

tragedienne Tora Teje, som hade sinne for effekten av den stora gesten,
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att omedelbart inkdpa den och som gdva Overlimna den till museet.s)
Ungefédr tio 8r tidigare hade Engberg i en riksdagsdebatt 1928 i anledning

av uppforandet av Ernst Tollers samtidskritiska drama Hoppla, vi lever! -

som Dag Nordmarks uppsats i denna rapport ingdende behandlar - férkas-
tat de dekadenta dragen som han sdg i en rad skiftande kulturyttringar
som mileri, folkmusik och modern sillskapsdans (!). Samtliga dessa feno-
men vittnade enligt Engberg om "futuristiska" eller "bolsjeviserande ten-
denser", som innebar "upplosning av det intellektuella, sanning, natur,
vederhiftighet och klarhet fordrande momentet i konsten". Med skirpa
vinde han sig dérfor mot liknande tendenser inom den modernistiska "re-
gissorskonsten" som under de senaste dren utbrett sig vid nationalscenen.
Aven denna konstriktning férefoll honom vilja

ersdtta det historiskt och sakligt tillférilitliga och det kulturellt ve-
derhiftiga med alla slags /---/ pdhitt, som avieda uppmirksamheten
frdn verkligheten, vilseleda i stéllet fér att orientera, fdrbrylia i
stallet for att upplysa, skapa dimma i stdllet for att bringa ljus, klar-
het och ren luft.?)

Inte minst de sista orden anger hans krav pd klassicismens rationalitet och
formstringhet, vilka stdlldes i opposition till den aktuella modernismens
subjektivitet och traditionsbrytande formsprik. Sjilvfallet var Kritiken inte
enbart estetisk utan lika mycket ideologisk. Tollers allmdnt marxistiska
samhillssyn och formexperimenterande agitationskonst var dirfér Engberg
forhatliga av flera skidl. Trots denna fadds i radikal riktning uppfattade
han annars att Dramaten fdrfallit till att vara "en liten societetsteater, ett
tempel for Ostermalssocieteten'. For att kunna leva upp till det forpliktan-
de epitetet nationalscen menade Engberg att "vigen fram till folkteatern
/var/ den enda riktiga". Verksamheten maste bittre knyta an till "en gam-
mal vederhiftig och, tilldt mig siga det, konservativ, men kanske dirfor
god tradition".g)

I detta sammanhang kommer Engberg ocksi in pd8 vad som fem &r senare
skulle bilda stommen i hans direktiv till teaterutredningen. Den aktuella si-
tuationen 1928 vittnar namligen om, menade Engberg, att statsmakterna
"bér taga ett krafttag for att 16sa icke bara huvudstadens utan rikets
teaterfriga". Hans forslag till 16sning anknét uppenbart snarare till da-
varande Oscarsteaterns &n till Dramatens sitt att ar‘beta.lo) Med utgdngs-
punkt i erfarenheterna av Skadebanans turnéverksamhet ville Engberg, att
man skulle skapa "en central teater hir i Stockholm, utrustad med hela
'registret' inom den dramatiska konsten, en centralteater, som p& samma
gang kan tillgodose huvudstadens och landsortens behov". Redan i denna
riksdagsdebatt framfosrde Engberg allstd in nuce forslaget till en riksteater

om dn i en nigot annan och kanske lyckligare utformning #n vad som
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senare blev fallet. Ndr Arthur Engberg vil fick mdjlighet att som minister
genomfora sin diktamen till statsrddsprotokollet den 19 januari 1933, si var
tanken pd en riksteater alltsi inte ny hos honom, men tilifillet di den
framférdes infor offentligheten var nog tvingsmissigt framkallat. Han hade
sjdlvfallet kidnt sig tvingad att observera "den Kritik, som offentligen i den
allmdnna dagspressen och annorstddes riktats mot /de kungliga/ teatrarnas
skotsel och verksamhet", &ven om han pdstod att syftet med utredningen i
forsta hand inte var att omdana malsittningen och organisationen for dessa
scener. "Vad jag avser dr i stillet en omprdvning av sporsmailet ur stdrre
synpunkter." Visentligare ansdg han det vara att liget "fér den ambule-
rande privata teaterverksamhet, som gjort sitt bista for att tillgodose
landsortens teaterbehov" var hoppldst. Som gammal styrelseordfdorande for
publikorganisationen Skidebanan var han sannolikt delvis medveten om att
det svenska teaterlivet som helhet stod infor en genomgripande och nod-
vindig strukturrationalisering. Engbergs forslag till 18sning var nu liksom
tidigare utformat enligt principerna foér en bittre "planhushéllning". Lan-
dets samlade teaterresurser borde genom statsmakternas ingripande om-
férdelas, s& att de kunde utnyttjas rationellare och komma flertalet av be-
folkningen till godo.

Forslaget 13g i linje med de grundliggande omférdelningsprinciper, som
finansminister Ernst Wigforss angett i 1933 &rs finansplan. I ett samtida
brev hade denne dock framhallit, att de yttre férutsittningarna for detta
ars underbalanserade statsverksproposition var &terh3llsamhet med statens
medel. "Ska man viga sej pd ett stort program fér offentliga arbeten, dir
pengarna lanats, fir budgeten i Ovrigt géras bombfast mot Kkritik och
panik."” 1 sina Minnen tolkar Wigforss sjdlv sitt handlande som en samfor-

D

stz‘indsl'dsning.l For att inte alltfér hirt utmana den borgerliga opposi-
tionen, ville han undvika ett mer uttalat socialistiskt handlingsprogram,
som kunde ha verkat avskrdckande inte minst pad bdndernas representan-
ter. Att man i press och riksdag dock klart uppfattade de nya signalerna
som samhillsomdanande, finner Wigforss beldgg for bl a i en ledare i

Dagens Nyheter 19/1 1933 - en tidning som enligt honom dock inte tillhorde

de mer extrema, borgerliga kritikerna.

Sjalva principerna i regeringens program synes innebdra en bestamd
brytning med det nuvarande systemet. Vad man vill dr i sjdlva verket
en omfattande nydaning, ett experiment i jatteformat. Man soker ju
inte heller délja, att det férhaiier sig s8.11)

Den ekonomiska politiken med dess férankring i den engelske nationaleko-
nomen Keynes teorier, ingav stark oro hos stora borgerliga grupper i lan-
det. Under sddana férhillanden fanns det inte ndgot stérre utrymme fér en

handlingskraftig ecklesiastikministers satsning pé allfér expansiva, resurs-
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kridvande l8sningar av den aktuella teaterkrisen. Man fick alltsi hilla sig
inom de existerande ekonomiska ramarna dven om vissa omprioriteringar
kunde goras. Riktigheten i denna Engbergs bedomning framgir med all
tydlighet av 1932 &rs riksdagsdebatt i frigan. (Se ovan s 57 ff.)

Stromningar i tiden

En enda individs kultursyn bor sjilvfallet inte tillmitas alltfér stor betydel-
se for utformningen av ett historiskt forlopp, dven om hans virderingar
kan ta formen av statliga utredningsdirektiv och dirmed f3 en pAatagligt
styrande funktion. Ingen arbetar i ett vakuum. Engbergs idéer, dir viljan
till demokratisk folkbildning giar hand i hand med en klar kulturkonserva-
tism, kan inte heller sidgas vara sidrdeles originella. De 13g i tiden. Sjilva
tidpunkten di de presenterades och den politiska vilja med vilken Engberg
var miktig att genomdriva dem blev darfor avgdrande for forloppet.

Under bérjan av 30-talet hade Sverige ndtts av den ekonomiska depres-
sionen frin utlandet. Dess allvarligaste konsekvens blev en arbetsloshet av
en omfattning som aldrig tidigare drabbat landet under dess relativt kort-
variga industrialiseringsperiod. Aren fore 1930 hade antalet arbetslésa
legat mellan 10 000 och 15 000 personer, men siffran steg under de fdljan-
de aren fram till dess man i mars 1933 nidde kulmen. Den offentliga statis-
tiken hade d3 att inregistrera 186 561 arbetslésa. Redan tre manader
tidigare saknade inte mindre #n en tredjedel av de organiserade arbetarna
i olika fackférbund inom LO arbete.lz) Aven om arbetslésheten var det
allvarligaste symptomet pa den sociala kris som depressionen framkallade i
Sverige, s3 var effekten av den #ven mycket genomgripande for jordbruks-
niringen. Jordbruken var ofta smi och i ringa grad rationaliserade till
foljd av bristande investeringar i maskiner etc. Den internationella kon-
kurrensen kunde genom frihandeln ocksd pressa priserna pd jordbrukspro-
dukterna.lg) Ytterligare en dramatisk f6ljd av den internationella, ekono-
miska instabiliteten intrdffade, nir Sveriges s k "andra ekonomiska stor-
maktsvilde" hastigt raserades genom Kreugerkraschen i mars 1932 - en
hindelse som fick langtgdende konsekvenser Aatminstone i borgerliga fi-
nanskretsar och for enskilda medlemmar i den sittande regerix1gen.14)

Kampen mellan kapital och arbete framtriddde alltsd med speciell patag-
lighet vid denna tid i det svenska samhillet. I maj 1931 fick den sin mest
dramatiska och smirtsamma kulmen, di fyra arbetare och en kvinna bland
3skddarna under de s k Adalskravallerna skéts ned av militdr, som inkal-
lats for att skydda strejkbrytare i det av krisen hirt drabbade Angerman-
land. 15) Mot bakgrund av den Ekmanska ministdrens bristande handlings-
Kraft, savil i detta fall som nir det gillde att hdiva arbetslésheten i stort,
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var det naturligt att socialdemokraterna vann en stor framgang i valet hos-
ten 1932. Partiet kunde bilda regering dven om det inte hade majoritet i
riksdagen. Hos borgerliga viljare aktualiserades diarmed skricken for
socialisering, inte minst genom en propaganda som frin konservativt hill
drivits med stor framgang redan under valstriden 1928. Perioden upplevdes
didrfér av minga som en svir brytningstid, dir frigan om den bestiende
samhillsordningens mdjligheter att klara de akuta pifrestningarna stilldes.
I ett efterhandsperspektiv kan debatten te sig vil panikartad. Aven sen-
tida vetenskapliga analyser av den svenska 30-talskrisen gdr dock i olika
riktningar.m) En del forskare menar att krisiren innebar "ett nytt skede i
svensk samhillsutveckling”. Andra vill i forsta hand se skeendet som en
dramatisk parentes i en relativt foljdriktig utvecklingsprocess som pagick
under hela mellankrigsperioden. Erik Lundberg17) har framh3llit att det
under dessa tvad decennier skedde en "jimn utveckling inom den reala
nationalinkomsten totalt och per capita". Den medfdorde visserligen en rela-
tivt hég arbetsloshet, men penningvirdet var stabilt. Under 20-talet dgde
dessutom en startk rationalisering rum inom svenskt nidringsliv under
trycket av internationell konkurrens och dkade fackliga krav. Detta mojlig-

gjorde en expansion efter 1934. Krisen kunde, enligt Erik Dahménls),

ses
som en parentes, eftersom den industriella omvandlingen hade genomfdrts
redan under 20-talet. Efter n8gra ar av partiella driftsinskrinkningar
kunde man sedan fullt ut utnyttja kapaciteten, vilket innebar att svensk
industri snabbt kunde inta en ledande position pa virldsmarknaden. Tvi
undersékningar frin 197619) gor ocksi gillande, att den socialdemokratiska
krispolitiken i forsta hand var ett fullféljande av fackforeningsrdrelsens
kritik mot det dittills ridande AK-systemet och endast i mindre grad var
inspirerat av Keynes expansionistiska, nationalekonomiska teorier. Mojlig-
heten att paverka den totala efterfrigan genom en underbalanserad budget
miste dessutom ha varit liten, eftersom den offentliga sektorn vid den
tiden var obetydlig, och amorteringen av de upptagna statsldnen skedde sa
snabbt att den tinkta expansiva effekten inte fick tillricklig tid att verka.

1 sin unders6kning av arbetslosheten under bdrjan av 30-talet finner
Thomas Furth att denna endast i undantagsfall orsakades av diftsnedlig-
gelse. Den berodde i stillet i huvudsak pa driftsinskr%inkningar.zo) Dess-
utom menar han att forloppet bér ses mot bakgrund av att det under hela
mellankrigstiden existerade en tidmligen hdg sidsongsarbetsloshet. En, dven
for teaterverksamheten visentlig slutsats dr, att Furth utifrdn sitt material
anser sig kunna konstatera, att

den sociala krisens h8rda verkningar men snabba férlopp férde med sig
en mentalitetsférandring som férde samhidllsklasserna narmare varandra.
Denna fériandring, #ven om den férst p3 sikt fick reella effekter,
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mdste ses som ett brott i samhidllsutvecklingen och detta trots att
1930-talets allmdnna ekonomiska utveckling i huvudsak &verensstimmer
med motsvarande utveckling under 1920-talet.21)

Vad som &syftas &r sjdlvfallet i forsta hand socialdemokraternas och
bondeférbundarnas uppgdrelse i maj 1933. Den innebar att bondeférbundet
skulle acceptera regeringens arbetsldshetspolitik och den dirav orsakande
statliga uppliningen, om bdnderna § sin sida fick garantier for avsidttning
och priser pa olika jordbruksprodukter.ZZ) Denna samforstindslosning -
den s k kohandeln - inledde ett politiskt samarbete som varade ett par
decennier och som medférde, att en handlingskraftigare regeringsmakt
aterupprittades. Aven under senare hilften av 30-talet syftade den social-
demoKkratiska ledningen till breda parlamentariska samférstindslosningar.
Avlyssnar man t ex Per Albin Hanssons slutanférande i socialdemokraternas
valfilm 1936, finner man att han inte bara var angeldgen att understryka
det egna partiets férmaga att 16sa den tidigare krisen med hjilp av den
forda ekonomiska och sociala politiken. Han framholl ocksd att man infér
det framvaxande internationella hotet borde striva efter en nationell sam-
ling i férsvarsfrigan samt sdka nd8 samférstdnd over klassgrinserna ifr3ga
om en fortsatt socialpolitik. Denna stridvan att tona ned Kklasskampsideologin
och fora fram utopin om folkhemmet ledde i och med andra virldskrigets
utbrott fram till samlingsregeringen under Per Albins ledning. Ett exempel
pd i vilken utstridckning denna strivan priglade det politiska livet under
senare delen av 30-talet dr LOs och SAFs gemensamma forklaring 1936, att
man 1 férsta hand ©nskade samfillda 18sningar i arbetsmarknadsfragor
genom centrala forhandlingar utan statsing‘ripande.23) Detta ledde tvd &r
senare till det s k Saltsjébandsavtalet som reglerade formerna for arbets-
konflikter och avtalsrorelser, en upgoérelse som vickte stor uppmirksamhet
inte bara inom landet utan dven utomlands.

En kvardréjande skepsis fran det borgerliga hillet finner man #nnu,
viren 1934, di den engbergska teaterkommittén ligger fram sitt slutforslag
om ett mer demokratiskt och geografiskt rittvisare fordelat teaterutbud.
Misstron kvarstdr iven under Riksteaterns allra férsta r. Under 30-talets
senare hilft rider diremot en péitaglig enlighet bland aktiva teaterarbeta-
re - oberoende av politisk hemvist - om behovet av att med samhillets stod
demokratisera teaterverksamheten for att dirigenom forsoka lb'sé den for-
troendekris scenkonsten hamnat i. Man vill skapa en aktuell teater, som
syftar till att bredda publikunderlaget utdver det begrinsade borgerliga
skikt, som tidigare frimst burit upp teaterlivet bide i huvudstaden och i
landet i &vrigt.

I vilket férhéllande stod teaterbranschen till den allminna ekonomiska

och sociala utvecklingen i Sverige under mellankrigsperioden? Vad som
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skedde under borjan av 30-talet visade sig inte bara innebidra en svar
tilifillig belastning for all teaterverksamhet utan blottlade ocksi en all-
varlig underliggande strukturkris. Denna #r avlisbar p3 flera nivder och
inbegriper savil landsortsteatern som teaterlivet i huvudstaden. Utveck-
lingen #r dock tydligast och tidigast avlisbar inom det fdrra omrédet. Det
nira sambandet mellan teaterverksamheten i Stockholm och ute i landsorten
berodde pa att de resande teatersillskapen av hivd oftast bildades dir
samt att deras turnéverksamhet girna avslutades eller startade i den
kungliga huvudstaden.

Genom ett unikt initiativ kom dock teaterverksamheten i Goteborg att
uppvisa en avvikande utveckling #n landet i &vrigt, nigot som gdr skeen-
det dir mer besliktat med investeringsviljan och strukturrationaliseringen

23a) I denna snabbt ex-

inom den svenska industrin vid samma tidpunkt.
panderande sjofarts- och industristad hade man frin privat hill bildat ett
teaterbolag som frin bdérjan var avsett att leda fram till uppférandet av en
blivande stadsteater. Man #gde dir svil de ekonomiska forutsittningarna
som viljan att satsa pd8 en framsynt verksamhet som man inrymde i en
nybyggd teaterlokal utrustad med modern scenteknik. Det konstnirliga
program som Per Lindberg och Knut Strom, senare dven Torsten Hamma-
rén, genomforde syftade till en otraditionellare repertoarpolicy och till ett
modernt regi- och ensemblespel. Dirigenom lyckades man motverka de for
teatern negativa tendenser i samtiden och redan frin starten vinna en
relativt bred publikanslutning. Infér den analkande ekonomiska Kkrisen
tvingade donatorena staden att pdbdrja byggandet av den nya stadstea-
tern. D& 30-talsdepressionen var ©Over stod man darfér rustad for att
kunna folja upp den tidigare gjorda satsningen pi en vital och konstnirligt
allsidig verksamhet vid Lorensbergsteatern. 1934 kunde den nya kommunala
teaterbyggnaden vid Gotaplatsen invigas. P3 si sidtt lyckades man svara
upp mot ett breddat teaterintresse frdn nya publikgrupper, som vidxte fram
vid denna tidpunkt.

Det mest dramatiska symptomet pid att en genomgripande strukturkris
inom den svenska teatern blev akut p g a depressionen i bdrjan av 30-talet
utgjorde en rad stérre och mindre konkurser - frimst i Stockholm - under
Sren 1932 och 1933. I motsats till vad som i allminhet gillde berodde alltsd
den stora arbetslésheten bland skiddespelare under denna period i minst
lika hdg grad pa drifts nedliggelse som drifts inskridnkning. Var sjélva

depressionen allts§ den utlésande faktorn for en allmin teaterkris si var

dock denna kulmen p3 en relativt ling utvecklingsprocess, som pdagatt

under de tre férsta decennierna av detta 8rhundrade men som tagit en

accelererande fart under 20-~talet. En rad skiftande faktorer av ganska
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olika art bidrog till det komplexa forloppet. De Okade vanskligheter som
mdtte en privat ledd, seriost syftande teaterverksamhet under denna
period var dels de oftast bristfilliga och fdr3ldrade teaterlokalerna samt
avsaknaden av modern scenteknik, dels de Skade kraven frin skidespe-
larna pd bittre l6nevillkor och storre anstillningstrygghet. Dessa vixande
interna svirigheter gjorde den privata teatern mindre vil rustad att mdta
det moderna dramats och scenkonstens krav under mellankrigstiden. De
samverkade med tvd 6vergripande samhillsfaktorer. Den samtidigt pigiende
inflyttningen till stdderna fran landsbygden samt den forbittrade och
breddade skolutbildningen fér hela befolkningen visade sig p3 lingre sikt
vara gynnsamma faktorer for en &kad teaterverksamhet. Det forra innebar
ju ett breddat potentiellt publikunderlag, det senare att allt fler i samhil-
let hade den erforderliga referensram som upplevelsen av den seridsa
teaterkonsten Kkridvde. Fore och strax efter forsta virldskriget upplevdes
dock den genomgripande samhiilsfordandringen, som frimst en uppsplittring
av en tidigare relativt stabil och homogen borgerlig kultur. Tillkommande
komplicerande faktorer under den aktuella perioden var till sist den kon-
kurrens om den stora publiken som riddde p g a de nyetablerade massmedi-
erna: film och radio. En nidrmare analys av samspelet mellan de olika in-
volverade delelementen i denna utveckling, som ledde fram till ett alit
stérre ansvarstagande fran det allminnas sida for att trygga en vilutveck-
lad teaterkonst i landet, vore sjdlvfallet virt ett eget studium. Hi#r skall
endast anges nigra huvudlinjer i detta skeende for att belysa hur detta
kom att pdverka just Dramatens verksamhet.

Vid sekelskiftet existerade #nnu en rad ambulerande teatersdllskap, som
under lingre perioder hélls samman under en serids konstnirlig ledning,
och som hade skaffat sig en trogen publik utmed de turnéviigar de bru-
kade f6lja i landsorten. Nistan omedelbart efter starten 1894-95 hade dock
Svenska Teaterforbundet haft anledning att diskutera ett bekymmersamt
fenomen, de s k teaterbandens uppseendevickande framfart. Dessa hop-
krafsade och ofta diligt utbildade teatersillskap, som saknade en egentzllil%‘

Vilka férhallanden som i allmiinhet radde inom biade seridsa och mindre

konstnirlig malsiittning, bildades tydligen lika snabbt som de upplostes.

seriosa sillskap framgir indirekt av de krav pd fdrbittringar som férdes
fram i debatten kring ett forslag till normalkontrakt. Man ville att anstidll-
ningen skulle omfatta A&rets samtliga tolv manader och inte bara sjilva
spelsdsongen, att en minimilon skulle faststidllas, att teaterdirektdren skulle
bekosta alla resor #ven till och fran Stockholm vid sisongens bérjan och
slut, samt att extra ersdttning skulle utgd fér matinéforestillningar de

dagar man spelade tva gﬁnger.zs) Ofta uppfattades dessa krav pa féridnd-
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rade arbetsvillkor som alltfér vittgdende. Eftersom teaterférbundet omfat-
tade bide teaterdirektSrer och sk3despelare kunde det inte heller verka
som facklig organisation. De minga krascherna foér olika resande teatersill-
skap med mindre nogriknade direktorer fortsatte allts3, trots att man i
skrivelse efter skrivelse till Kungl Maj:t fr3n 1911 och fram3t férsokte fa
staten att uppmirksamma de otillfredsstdllande férh&llandena. Inom Svenska
Teaterforbundet forsékte man bl a intressera statsmakterna for att inritta
en institution - ett slags teaterr8d - som sKkulle ha "till #ndam3l att ur
sdvil estetisk som kulturell och ekonomisk synpunkt stédja teaterversamhe-

26)

ten inom den svenska landsorten”. Genom enskilda motioner aktualisera-
des ocksd fr3gan i riksdagen inte mindre in tre ginger under 20-talet.
1926 framfordes ett forslag om "en utredning betridffande den sceniska
konstens allmi#nna tillstind och behov" samt de atgirder och bidrag som
statsmakterna kunde iklida sig for att fridmja teaterverksamheten i lan-
det.27) Debatten i riksdagen upplevdes av motioniirerna som positiv, dven
om den inte ledde till nigra konkreta beslut. Redan 8ret dirpd beslst man
dédrfor att 3terkomma i saken. Den gingen framhdll utskottet att Kungl
Maj:t sjdlvfallet borde "igna all nodig uppmirksamhet 8t bersrda friga",
iven om riksdagen inte gjorde ndgon direkt pdstdtning dirom. Myndighe-
terna var dock uppenbart riddda for att staten skulle tvingas till stdrre
ekonomiska ataganden #n tidigare for scenkonsten. Man framhdll dirfor att
den ekonomiska konkurrensen var nyttig och nddvindig for teaterverksam-
hetens s3vil ekonomiska livskraft som konstnirliga utveckling. Under den
nytilltridde dramatenchefen Erik Wettergrens ledning sammankallades i
december 1928 ett konfidenciellt mdte mellan intresserade personer frin
olika delar av landet for att genom en samfdlld aktion inte bara forsdka
gora en analys av det aktuella liget utan #dven framligga konkreta forslag
till 3tgdrder. Mbdtet resulterade i en skrivelse till Kungl Maj:t daterad den
27 februari 1929. Den blev dock liggande utan #tgird #nda till dess den
fick bilda konseljakt till Arthur Engbergs diktamen till stadsridsprotokollet
den 19 januari 1933. 20 Skrivelsen syftar i foérsta hand till att formd
statsmakterna att stédja ett forslag om att inrdtta kretsteatrar pi tre
platser i landet och att med lotterimedel stddja verksamheten med 100 000
kronor per teater och ort. Kretsteatrarna skulle verka inom en region med
var sin centralort samt gdra vissa gistspel inom varandras omriden for att
pi si sitt 6ka teaterutbudet i landsorten. Tankegdngen var delsvis himtad
fran Helsingborgs stadsteaters ddvarande verksamhet.

Argumenteringen utgick frdn den virderingen, att "teaterns kulturella
betydelse" alltmer framstod som odiskutabel i hela vidsterlandet, samtidigt

som "teatern i vdra dagar genomlever en svdrare Kris in Kanske nagonsin
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forr". Detta paradoxala forhidllande tycks enligt undertecknarnas bedom-
ning for Sveriges del bero pd tre faktorer. For det férsta rorde det sig
om en Kkonstnérlig kris: "Den forvirring och den splittring inom det kul-
turella livet, som blev en naturlig f6ljd av virldskriget och revolutionerna,

synes endast mddosamt kunna reda upp och stadga sig."27)

Formuleringen
tyder pd en uppfattning av att den radikala omvirderingen av alla traditio-
nella virden - sdvil ideologiska och etiska som estetiska - medfért sva-
righeter bdde for den aktuella scenkonsten och dramatiken att "finna en
stil, som kan anses giva uttryck for tiden". Den aktuella modernistiska
stromningen med dess allmdnna tradtionsférnekande och formexperimente-
rande inriktning sigs alltsi8 mera som symptom pi férvirring och sdkande
dn som ett adekvat uttryck i samtiden for vad man Kkallade "en &verging
fr8n en utpridglad kulturell tidsepok till en annan". I ett efterhandsper-
spektiv framtrdder konturerna klarare av just ett markerat traditionsbrott
med tydliga stilférdndringar inom drama och teater.

Som en andra betydande faktor for den uppkomna krissituationen pekar
man pd uppkomsten av "filmen, radion och den tekniska utvecklingen &ver
huvud taget". Kontexten ger tyvirr smi forutsittningar att nirmare tolka
vad man &syftade dirmed utéver en i den linga skrivelsen flera génger
patalad oro for den publikmissiga och delvis dven konstnirliga konkurren-
sen fran filmen. 1 vilket avseende man s8g radion som ett problem &r
svirare att utlisa. Teaterverksamheten inom det relativt nystartade Ra-
diotjinst hade dnnu en ganska blygsam omfattning. Per Lindberg skissade
visserligen just vid den tiden i tankarna ett expansivt program for speli-
ret 1929-30, nigot som dock #nnu inte var allmént bekant.

Man fruktade kanske att introduktionen av ett massmedium, som si p&-
tagligt ingrep i familjelivet, skulle verka allmint himmande pi teaterns
formiga att dra till sig publik. Konkurrensen med film och radio gjorde
dessutom att man nu bdrjade uppmirksamma, vilka genomgripande effekter
den snabba utvecklingen pd det scentekniska omridet hade pd scenkonsten
som helhet. Den sista huvudfaktorn som man anfdr for den uppkomna si-
tuationen &r

en allvarlig ekonomisk kris. Denna har haft till féljd icke bara mdnga
teatrars déd utan ocks3 ett ibland mer, ofta mindre nddvindigt prutan-
de pd den konstnirliga nivdn. Det rena underh8liningsmomentet har
blivit det avgérande.?7)

Eftersom skrivelsen tillkommit under en hégkonjunktur, dr det alltsi framst
en strukturkris inom teaterbranschen man 8syftar. Tolkningen av skrivel-
sen tyder pd att nidr drift- och investeringskostnaderna visat sig bli for
héga, kunde det privata Kkapitalet inte lingre bemistra teaterbranschens

svirigheter. N&dvindigheten av att snegla p3 recetterna hade bidragit till
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en kvalitetssinkning i teaterutbudet, vilket hos den bildade publiken
medfort en allmidn fortroendekris for teatern.

Dessa tre samverkande huvudfaktorer utgdr bakgrunden till att teater-
arbetarna under den senare hilften av 20-talet upprepade ginger forsckte
f4 samhillet att kidnna ett Skat ansvar for att teatern som konstform skulle
kunna 8verleva. Man framhsll att verksamheten var starkt hotad till foljd
av en rad genomgripande sociala och ekonomiska fordndringar, vars genom-
slagskraft blivit pitaglig forst efter forsta virldskriget. Krisen hade ocksa
manga internationella paralleller, menade man. Utan att det direkt sigs i
skrivelsen kinde man intuitivt, att den enda vigen ut ur den djupgdende
strukturkrisen var en utbyggd statlig bidragsgivning, som Kkunde garan-
tera fortsatt teaterverksamhet i landsorten i acceptabel omfattning och pa
en Kkonstnirligt tilifredsstillande nivad. Skridcken for socialisering var
annars s3 utbredd vid denna tid, att man Kknappast skulle ha tillgripit en
sidan itgird pd ett omr3de, dir den enskilda féretagsamheten dittills fritt
fatt verka. Traditionen i Sverige med statsbidrag till "kungliga teatrarna"
och stadsteatrarna i Hilsingborg, Lorensbergsteatern i Goteborg samt Ski-
debanans turnéverksamhet verkade dock efterfoljansvird, eftersom stats-
makterna varit ganska 3terh8llsamma med att ingripa i den rent konst-
nirliga verksamheten.

For att i denna kris kunna sdkra och befdasta sin stdllning som kul-
turelit betydelsefull faktor behdver den konstndrligt kdnnande och
viljande teatern ett oegennyttigt givet och rikligt materielit stéd. Det
har man m3ngenstides insett. D3rvidiag &r det emellertid nddvandigt,
att de hjaipande makterna utgd ifr@n och dven se tifll, att de teatrar,
som uppbéara bidrag, oundvikligen fylla vissa konstnirliga mitt. Fragan
giller icke att till varje pris spela teater, utan problemet ar, till vad
pris en teater kan fylla sin kulturella uppgift.27)

Ett samhillsstsd - oavsett om det var statligt eller kommunalt - skulle pa
sedvanligt sitt kopplas till ett kvalitetskrav. Den beskrivningen som gors i
skrivelsen bekriftas av de slutsatser, som #ven den engbergska utred-
ningen senare kom fram till. Svirigheten 1ig - férutom i de ovan beskrivna
Skade kraven pia social och ekonomisk trygghet for personalen - i att mer-
parten av teaterbyggnaderna i landsorten var av gammalt datum med tranga
och ofunktionella scenutrymmen. Oftast fanns endast mycket begrinsad fast
rekvisita tillgidnglig, och man saknade likasd modern belysningsteknisk ut-
rustning.

De ofta 3lderstigna lokalerna /---/ motsvara icke de krav man rimligt-
vis kan stdlla utan sprida en stimning av otrevnad och bristande
skénhetssinne. Scenen &r ej sallan for liten, dven om platsen omedel-
bart bakom riddn ir ndgorlunda god, saknas utrymmen utanfér sjilva
den uppsatta dekorationen. Det egna dekorationsforriddet ar ofta ytter-
ligt inskrdnkt och belysningsmdjligheterna otillrdckliga. Oftast saknas
uppvédrmningsanordningar p3 scenen. Bristen pd kunnig arbetskraft for
scenarbetet villar stora svirigheter. Mbébler och rekvisitaférrdd &ro
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otilirdckliga.27)

En tillkommande svarighet under efterkrigstiden var att dessa lokaler p&
de bista speldagarna ocksi hyrdes ut foér filmvisning, nigot som medférde
stora svarigheter #ven fdr vilrenommerade sillskap att gbéra upp vettiga
turnéplaner.zs) Antingen fick man 16sa ut biografidgarna eller endast spela
pd publikmissigt ofordelaktiga dagar. I och med de nya anvindningsmdjlig-
heterna bortf6ll det egentliga motivet for landsortens teateruthyrare att
forbittra den scentekniska utrustningen eller renovera och bygga ut scen-
utrymmena. Samtidigt hodjdes den Kkritiska férmigan och de konstnirliga
férvintningarna hos publiken pa fullédigt spel och péakostade uppsitt-
ningar. Den hade vant sig vid filmen, som ofta anlitade forstklassiga ski-
despelare och forlade sina hiindelser till lyxiga eller exotiska miljder. Detta
var mirkbart redan omkring 1920.29)

Under 20-talet tycks den konstnirliga nivdn pd de sillskap som turne-
rade i landsorten ma3nga ginger ha varit medioker. "En starkt bidragande
orsak till det konstnarliga forfall, som dess viirre kidnnetecknar mycket av
vara dagars inhemska teaterverksamhet", heter det litet urskuldande i
skrivelsen, "dr att s6ka just i bristen pi vilutbildade skddespelare. Det
m3ste finnas en oavlitlig strivan att h3lla bildningsnivin inom teatern si
hog som mojligt, och det grundliggande hidrfér dr en god elevskola."27)
Skrivelsen ger alltsi en entydig bild av att de privata teatersillskapen inte
lingre miktade tilifredsstilla landsortspublikens Kkvalitativa krav pd god
scenkonst. Skadebanans statsunderstddda turnéverksamhet brukade dock
uppta nigra klassiker eller "virdefullt modirna pjiser". Likasi lovordades
det viaxande utbudet av serids teater i Folkparkernas centralstyrelses
arrangemang. Férh3llandena 1929 gav dock anledning till foljande kritiska
totalbedomning: "Landsortsillskapens repertoar omfattar revyer, farser,
lustspel samt, ehuru sparsamt, dven allvarliga skadespel. Ofta ir det
ndgon huvudstadssuccé, som 4r enda pjisen pi repertoaren, t ex ndgon
revy som slagit an eller ndgon uppsluppen fars."27) Fem ar senare kunde
teaterutredningen Kkonstatera att den privata ambulerande teaterverksamhe-
ten i allt vidsentligt var utdb’d.SO)

1 princip existerade inga djupgiende skillnader mellan de svarigheter,
som radde inom landsortsteatern och de som de privata scenerna i Stock-
holm brottades med omKkring 1930. Den moderna scenkonstens genombrott
och didrmed sammanhidngande dkade iscensittningskostnader fick sjdlvfallet
en visentligen stérre genomslagskraft och betydelse for det mer utvecklade
teaterlivet i huvudstaden. Konkurrensen med den statliga talscenen med

dess ekonomiska resurser kom dirigenom att bli alltmer kinnbar. Den ofta
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patalade bristen p3 vilutbildade skadespelare i landsortssillskapen var
didremot sjilvfallet mindre allvarlig i Stockholm, eftersom de mer framgangs-
rika artisterna sodkte sig dit. Engagemang vid en av huvudstadens scener
gav hogre konstnirlig prestige. Under mellankrigsperioden erbjods dess-
utom i huvudstaden vissa mdjligheter att fi uppgifter inom radion och
filmen. Dessa forhillanden medfdrde i sin tur, att det var hir man kraft-
fullast f6rsokte forverkliga Kkraven p@ en reglering av skidespelarnas
arbetsférhillanden och I6nevillkor. Den férsta rent fackliga organisationen
var Svenska skadespelarféreningen, som dock fick en kort livslingd frin
1918 till 1925.31) Den bildades for att undanrdja de sociala verkningarna
av spanska sjukans hirjningar under det sista krigsiret, som ironiskt nog
fick till f6ljd, att en rad landsortsdirektdorer med omedelbar verkan avske-
dade sina sk8despelare, eftersom den tidens kontrakt stipulerade att in-
ginget avtal kunde brytas pi grund av pest. De arbetslssa strommade till
Stockholm och féreningen bildades. Man inriktade sig d& fridmst pa att
féorma Stockholms teaterdirektdrer till att anstiilla skddespelare enligt ett av
foreningen faststidllt normalkontrakt. Detta ledde i ldngden till en konflikt
med bl a Albert Ranft, den teaterdirektdr som di innu dominerade Stock-
holms teaterliv. Den bristande solidariteten mellan stjirnartisterna och de
mer ordindra skidespelarna omintetgjorde till sist det fackliga arbetet. Nir
trettiotalsdepressionen blev kinnbar f6r skidespelarkiren under viren
1932, gjorde man dock ett nytt forsok. Sociala sektionen inom Svenska
Teaterférbundet bildades. Den skulle fungera som en fristiende facklig
organisation enbart for skidespelare, regissérer och suffliirer.sz) I Social-
Demokraten intervjuades bide regisséren Gunnar Klintberg och skidespela-
ren Anders Henriksson. Av deras uttalanden framgir det med all nskvird
tydlighet under vilka hogst osikra villkor den ordinire skddespelaren, som
inte tillhérde den glamordsa stjirnklassen, arbetade dnnu dr 1932:

flertalet aktérer f3 repetera, ofta mdnadsvis, bd3de dag och natt,
utan n8gon som helst ersdttning ... och vara tacksamma till (mena
teaterdirektérerna). Man fir engagemang per pjis, men ingen ersitt-
ning fér repetitionen och i en del fall inte ens ersdttning for gene-
ralrepetitionerna. Kommer det folk till férestdllningen fir sk3despelaren
sin dagspenning, blir det instdllt, har han arbetat kanske veckotals
utan nigon I8n. Det har hint att "extra" skadespelare f3tt spela ett
20-tal férestdliningar under loppet av tv8 och en halv manad, men
endd repeterat s§ gott som varje dag. (Soc-Dem 15/4 1932.)

Det var &terigen kravet pd normalkontrakt vid de privata teatrarna man
ville verka fér. Vid Dramaten existerade redan en typ hirav, vilket inne-
bar betald repetitionstid samt extra ersittning for de ginger en skide-
spelare spelade bide i en matiné- och i en kvillsforestillning. Kravet pi
minimilén méste man diremot arbeta fér Sver hela filtet. Dessutom ville man

generellt inféra en begridnsning av arbetstiden samt férmi staten att ta
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ansvaret for skadespelarutbildningen. Kraven belyses av ett fall som

relateras i den citerade artikeln i1 Social-Demokraten. Oscarsteatern hade

vid den aktuella tidpunkten utnyttjat personalen utan ersittning for instu-
dering av operetten Vita hiisten - en produktion som var dmnad att ridda
teatern ur dess akuta ekonomiska bekymmer. Den skulle genomforas i
samarbete med Ernst Rolf. Forberedelserna avbrits emellertid och det
forefaller i det ndrmaste omdjligt att ta reda pd vad som egentligen passe-
rat. Uppgift stdr mot uppgift. Produktionen kom aldrig till st3nd och
skadespelarna stod utan l6ner, varfér Oscarsteaterns bolag begirdes i
konkurs. Skulderna uppgick till drygt 400 000 kronor, och tillgdngarna
uppkattades till ca 25 000 kronor. De utestiende lénerna till personalen
uppgick till ca 56 000 kronor.ss) Héindelsen vickte stor uppmirksamhet i
Stockholms teatervirld, i all synnerhet som teatern ansigs vara huvudsta-
dens forndmsta talscen vid sidan av Dramaten. Egentligen belyser det
intriffade bara den ohé8llbara situation, som #ven den seriost syftande
privatteaterverksamheten i Stockholm hade hamnat i vid denna tid.
Oscarsteatern hade 1926 uppstitt som en figel Fenix ur askan efter
Albert Ranfts konkursdrabbade teaterimperium. Denna konkurs utgjorde en
forsta varning till privatteatrarna i huvudstaden. Oscarsteaterns konst-
nirliga ledning bestod till en bérjan av skidespelartriumviratet Gosta Ek-
man, Pauline Brunius och John W Brunius. Verksamheten hade stor fram-
ging till dess Gosta Ekman brét sig ur 1930 och begirde att f3 bli utldst
ur bolaget med 73 000 kronor.34) Enligt Pauline Brunius innebar detta ett
svart bakslag, eftersom "hela repertoaren ju var planerad for honom".ss)
B3de ensemblen och Ivar Kreuger skall di& ha uppmanat paret Brunius att
fortsitta trots allt. Deras sparkapital, som vid starten uppgitt till ca
300 000 kronor,34) hade nu i allt visentligt férsvunnit genom olika in-
vesteringar i teaterverksamheten. Kreuger, som hela tiden stitt som "pas-
siv garant” for 3rshyran for teatern pd 142 000 Kkronor "erbjdd sig t o m
att g8 in i styrelsen" for att ge teatern stdrre eKonomisk stadg‘a.ss)
Pauline Brunius' skildring av de tv3 sista speliren ger en god inblick i,
hur litt driften kunde storas Zven vid en vilskott privatteater, di de
ekonomiska och personella resurserna var begrinsade och hirt belastade.

S&dsongen 1930 - 1931 gick ihop, fastdn tiderna bdrjade forsdmras. Vi
tog ett gdstspel av Max Reinhardt och hade en konstnédrligt god s&a-
song. Men hodstsdasongen 1931 blev oss dyr. Anders de Wahls gastspel
blev ett ekonomiskt fiasko, och dessutom rev han sdnder hela spelpla-
nen fér oss genom att han inte ville repetera in ndgot nytt sd linge
han hdll p8 att spela. | januari 1932 underhandlades livligt med Drama-
tiska teatern om samarbete, och vi blevo alit sikrare p3 att det skulle
ordnas, vi hade ju s8 mycket férdelar att bjuda fér det lilla ekono-
miska stdéd, som krivdes. Samgdendet s3g ut att bli s fdrdelaktigt for
b3da teatrarna. Men s3 strandade det och dessa underhandlingar
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forsvagade naturligtvis vir teaters stillning, d3 de icke ledde till
n8got resultat. Vi arbetade emellertid vidare, fick en sista konstnarlig
succes i Pagnols (Fanny) /---/. Men sedan kom olyckorna slag i slag.
Barcklind blev sjuk, m3ste operereras i héften. Fru Karin Svanstrém
biev halssjuk fér en ldngre tid, Adolfsson m8ste opereras for blindtar-
men och inga Tidblad, som vdntande en baby, kunde inte heller spela.
Vi wvoro fullkomligt strandsatta, kunde varken ge nytt eller gammalt
och vi ringde Skandinavien runt fér att skaffa ersittare. S3 kom
Kreugertragedien i Paris, just den premidrdag, vi till sist lyckats
pressa fram. Premidren blev ett fiasko naturligtvis, publiken som
méttes vid teaterns portar av extrabladen om Kreugers déd, kom inte
ens in till premidren. Det var utsdlt, men halva salongen stod tom, och
ingen v3gade skratta riktigt.3%)

Med en viss patetisk dverdrift kan man pdstd, att denna hiindelse inne-
bar det definitiva slutet for all serits privatteaterverksamhet i Stockholm.
Det dr symptomatiskt, att man dérefter forsdkte ridda Oscarsteatern genom
att f6r forsta glngen spela en operett som inte heller den kunde forhindra
att teatern gick i konkurs.

Eftermilet till teaterns sexariga verksamhet blev diremot vilvilligt, bide
vad det gidllde ensemblens konstnidrliga standard och repertoarens utform-
ning. Bo Bergman betonade att jamnheten i spelet varit teaterns styrka.
Vid sidan av Gosta Ekman framholl han frimst Inga Tidblads och Edvin
Adolfssons individuella insatser. Han var dock medveten om att "den dri-
vande Kkraften har fru Brunius varit. Hon har varken sparat sig sjdlv eller
sina sujetter". Tydligen var det ocksi hon som vid sidan av Gosta Ekman
ansvarade for repertoarvalet, didr "tyngdpunkten vil har legat inom den
moderna karaktdrs- och samhillskomedin men annars dro de flesta sorter
representerade. Det #r egentligen endast det antika dramat man gitt ur
vigen for." (DN 11/4 1932.)36) I en ledare i Social-Demokraten, signerad

Fredrik Strém, ndjde man sig inte bara med att prisa ensemble och reper-
toar utan framholl 4ven det mirkliga i, att regeringen inte varit handlings-
kraftig nog att ingripa fér att riadda denna "fdrsta rangens scen, jimbor-
dig med nationalscenen", didr samtliga de involverade hade satsat "arbete,
hingivenhet, konstniirlig strivan och materiella tillgdngar for en betydande
kulturuppgift". ( Soc Dem 12/4 1932.) Saken blev &n obegripligare med
hinsyn till att teatern dessutom som férsta scen i landet startat en skoltea-
terverksamhet. Tidningen Arbetaren understrok att "Skolteaterns idé &r ju
att av det uppvixande sldktet skapa fram en ny och stor publik. Direktio-
nen har for skoleleverna framfort de bidsta pjdserna spelade av teaterns
bﬁran_de krafter." (Arbetaren 12/4 1932.) Redan samma dag som ridan gick
ned for den sista forestidllningen pd Oscars under herrskapet Brunius
ledning tog Erik Wettergren dock upp initiativet och lovade att Dramaten
for framtiden skulle genomféra skolteaterns mﬁls'aittning.37)

Det &r symptomatiskt att det just var en statsfinansierad institution,
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som tog over denna Kulturuppgift frdn den seridst verkande privatteatern.
Hiri skonjs det monster som innebar att den traditionella privatteatern
redan under 30-talets senare h#lft i #nnu storre utstridckning in tidigare
fick sin huvudsakliga uppgift inom sillskapskulturen. Den kom framst att
ge spirituella men dagslindebetonade stycken, som roade men inte oroade
publiken fore en teatersupé. Det dr dirfdr ett tidens tecken att Oscarste-
atern, nir den upphdrde som talscen 1932, typiskt nog blev hemvist for
operettens lidttfirdiga musa under Hjalmar Lundholms leding 1932 - 1938.
Redan Strindberg pépekade: "Teaterns virsta konkurrent ir nog fortfa-
rande operetten." Som kidnnare av genrens egenart tillade han: "Man hor
inte ostraffadt en operett, ty den dr suggestiv som det onda;"38) I de
kdrva teatertider som radde under 30-talet, blev operetten dock inte
lingre den overmiktiga konkurrenten utan den §terstende rdddningsplan-
kan for privat teaterverksamhet.

Speldret 1931/32 innebar generellt en sista hektisk uppblomstring for
den seridsa, privata teaterverksamheten i Stockholm, innan den direfter
nistan helt forsvann. Det speldret hade Goésta Ekman hyrt de bigge sce-
nerna i Konserthuset under medverkan av Per Lindberg och Sandro Malm-
quist.sg) Malmquist blev Kkonstnirlig ledare for verksamheten i Konserthu-
sets lilla sal, medan Lindberg tydligen skulle férsoka upprepa sin ambitiosa
satsning frin spelret 1926/27 pad den stora konserthusscenen. Aven hir
blev det wvisserigen en operett - Franz Lehdrs Glada dnkan med Gosta
Ekman och den unga blodfulla Zarah Leander i huvudrollerna - som blev
det stora slagnumret som drog recetterna. Direktionen gjorde dock dven en
rad mer eller mindre ambitidsa pjdsval. Den konstnirligt storsta segern
inhdstade Ekman/Lindberg med den paKkostade uppséttningen av John

Masefields En japansk tragedi, som inledde hdstens seridsa program. Det

var en medveten satsning p# att visa, vad modern regi kunde 8stadkomma
av vixelspel mellan sceneri och scenografi, diktion och koreografi i en
genomarbetad helhetstolkning. Lite maliciost men fdrutseende Kkonstaterar
Oscar Wieselgren, medlem i Dramatens styrelse, infor de rykten som var i
svang Kring teaterforetaget under sommaren 1931:

Dylika /minskade utgifter/ 1&r man diremot ej kunna p8rikna pa den
Ekman-Lindbergska scenen, ty f8r man tro ryktena har Lindberg fatt
tamligen fria hander och &ar visst redan i full fart. Vad det betyder
veta vi, som haft honom under dgonen i liknande situationer, enbart
alltfér val.49)

41)

>

1 detta fall, liksom ndr det gillde Lorensbergsteatern och radioteatern
hade Lindberg renommé om sig att inte kunna genomfora sin regikonst inom
rimliga Kostnadsramar. Trots detta forfiktade han tesen, att teatern skulle

utvecklas i ekonomisk konkurrens och inte ta emot statliga bidrag for sin
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verksamhet. Aven denna ging slutade satsningen med att AB Gosta Ekmans
teater gick i konkurs. 1 detta fall gdllde det dock endast ett mindre belopp
pd ca 4 000 kronor, eftersom Gosta Ekman personligen ersatt skiadespelarna
fér deras loner. Fordringarna gillde "de dyrbara strdlkastaranliggningar",
som man latit AEG installera i Konserthuset. (NDA 11/8 1932.) Det unika
forhallandet, att man forsckte driva tre stora talscener samtidigt i Stock-
holm under vikande konjunkturer, uppfattades allmidnt som oh§l]bart.42) En
garvad teaterkritiker som Bo Bergman kallade den uppkomna situationen
for en "fullkomligt vanvettig Sverspekulation i Stockholmspublikens mojlig-
heter att ridcka till". (DN 11/4 1932.) Dramatenchefen Erik Wettergren
klagade infor statsmakterna att "speldret 1931/32 var ett av de mest katas-
trofala i Stockholms teaterhistoria".43) Publiktillstrémningen under detta

speldr var ocksd ovanligt liten medan satsningen pa Guds grdna ingar

under det foljande innebar ett aldrig senare uppndtt toppenresultat under
mellankrigsperioden.44) Fredrik Strom menade i den ovan citerade ledaren,
att den mdrdande Kkonkurrensen mellan de tre stora talscenerna borde ha
kunnat undvikas: "I det sammanhanget bor s3dgas rent ut, att varken
Dramatiska teaterns styrelse eller Ekman-teatrarna visat den solidaritet med
en likvirdig kulturinstitution, som varit pd sin plats.” ( Soc-Dem 12/4
1932.)

Visentligast dr kanske dock den analys som Sociala utskottet gav av
forhillandena i en skrivelse 1933 till Arthur Engberg personligen.

I detta sammanhang tilldta vi oss framh3lla, att de sedan 3tskilliga ar
otillfredsstillande teaterférhdllandena i Stockholm ytterligare férsamrats
under tiden efter det teaterutredningen 1933 trddde i funktion, och
mot flera av de héarvarande teateriedarna hava allvarliga anmarkningar
av s8vdl ekonomisk som moraliskt art kunnat framstdllas. Vi vaga
pastd, att de alira flesta enskilda teatrar hirstides hava att dragas
med s8dana ekonomiska svrigheter, att man tyvdrr nog m3ste utgd
frén att ytterligare teaterkrascher kunna intrdda under innevarande
sdsong. /---/ Samtliga dessa fér teaterfolket, sdvil anstillda som
teaterledare, synnerligen o6desdigra falissemang hava avvecklats eller
hadlla p& att avvecklas genom konkurs eller ackordsuppgdrelser - i en
del fall sedan sk8despelarna f3tt Gvertaga rorelsen och "spela p3
deining".45)

Det visentliga i fackets beddmning var, att man sdg det intriffade
mindre som ensartade hindelser #n som en piglende process, vilken pi-
verkade hela branschen. Att s3 verkligen var fallet framgdr av att den
privata teaterverksamheten fortsatte att ha svirigheter, #ven sedan den
ekonomiska depressionen i landet évervunnits. Under speliret 1936/37 in-
gick 'sdlunda teatercheferna for Komedi-, Vasa- och Blancheteatrarna samt
Nya teatern med skrivelser till Stockholms stadsfullmiktige, dir de hem-
stdllde om ekonomiskt stdd for sin verksamhet. Efter en motion i drendet

av Fredrik Strom beslot stadsfullmidktige under varen 1937 att avsitta
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100 000 kronor Arligen for att i efterhand utdela vissa bidrag till konstnir-

46)

existerande privatteatrarna vissa mgjligheter till enstaka seritsa sats-

ligt fortjanstfulla satsningar inom privatteatern. Dessa medel gav de
ningar. Féljande beddmning av Carlo Keil-Mdller 1937 syns dock i allt
vasentligt vara fullt korrekt.

Den utveckling, som den moderna privatteatern genomgitt det sista
decenniet, dess standigt véxande svarigheter b3de vad program, sk3-
despelare och publik betraffar, goér det hdgst antagligt, att privattea-
trarne om icke alit fér mdnga 8r tillhéra en férfluten epok. Detta 6de
torde endast revyteatrarne undgd. Tendensen hirvidlag g&r ju tydligt
mot ett inskrdnkande av teatrarnas antal. Snart skdnjes den dag, d&
endast statsunderstédda scener existera - s3dana scener allts8, som
icke till varje pris m8ste sitta tanken pd kassalddan i hdgsatet utan
kunna till8ta sig att ndgon gdng fdra fram ett program av uteslutande
ideella sk&l.47)

Det kapital som direktérerna for de olika privatteatrarna hade mdojlighet
att investera visade sig alltsd under 30-talet ofta vara for litet. Direktio-
nerna blev dirfor hela tiden tvungna att snegla pd dagskassan och ritta
repertoaren direfter. De okade fackliga kraven p& rimliga arbetsvillkor och
forbittrade Ioner gjorde det sjdlvfallet @n svérare att gora driften lénsam.
Dartill kom #dven, vad det giller stockholmsteatrarna, svarigheterna med
att rusta upp scenutrymmena och investera i modern scenteknik for att
kunna motsvara de krav som modern dramatik, aktuell scenkonst och en
medveten publik stdllde. Merparten av Stockholms teaterbyggnader var
uppforda fore forsta virldskriget och flera ledande scener t o m fore
sekelskiftet‘48) Det &r darfor naturligt, att teatrarna endast motsvarade
den traditionella kulisscenens behov. Under mellankrigstiden bérjade dessa
forutsidttningar for det skapande arbetet verka ofunktionella och hdmman-
de. De minga internationella gistspelen i Stockholm gjorde s8vil aktiva
teaterarbetare som kritik och publik medvetna om, att en modern scenkonst
stallde helt andra och mer kostnadskrdvande krav. Visst gjorde privatteat-
rarna nyinvesteringar - det finns enstaka uppgifter didrom i press och
arkivmaterial - men att mer heltickande dokumentera dessa forhdllanden
och konsekvenserna dirav dr tyvirr omdjligt.

Helt naturligt #r materialtilliigget ett annat, di det giller en statlig
institution som Dramaten. Hir kan man - om #n med viss svarighet - fdlja
forsoken till teknisk férnyelse fran den tiden fére forsta virldskriget fram
till den mer genomgripande ombyggnaden 1836. Nir teatern med sin impo-
santa fasad invigdes 1908, var den for publiken avsedda interidren visser-
ligen magnifik. Dess hjidrtpunkt - den grunda scenen - var diremot Kkon-
ventionellt och nirmast pavert utrustad. Forst Max Reinhardts engagemang
som géstregissér for Strindbergs Ett dromspel framtvingade 1921 inves-
teringen i en forsta hégst primitiv och tillfillig vridscen. Ni#r Operan
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samma ar infdrskaffade en rundhorisont, uppmirksammades denna innova-
tion som "ett nytt krav pi illusion beroende pa filmteaterns utveckling".49)
Nir Molander och Lindberg under 20-talets senare hilft arbetade med
scenldosningar, som krdvde tredimensionell scenografi med snabba scenbyten
for att ge forestdllningen rytm, visade sig Dramatens gamla scen helt
ofunktionell, vilket medférde kraftigt dkade Kostnader inte minst for extra-
anstialld scenpersonal.

Den engbergska utredningen kunde dirfér konstatera, att driftskostna-
derna for scenmaskineri- och belysningsavdelningarna dkat med dver 100 %
under en 10-irsperiod ridknat frin speldret 1923/24. Detta faktum fick de
sakkunniga att gora foljande mindre sakkunniga kommentar: "Aven med be-
aktande av de tekniska fordndringarna inom scenmaskineriet och belysning-
en, som under denna period dgt rum, kunna sakkunniga ej undgd att finna

50)

dkningen oforklarlig." Sjdlvfallet var inte utredningens medlemmar de

forsta som uppmirksammat dessa forhéllanden. Bdde statsrevisorerna och
teaterbolagens egna revisorer hade tidigare diskuterat saken. En av de
senare, GOsta Settergren, var visserligen oftast starkt kritisk till modern
scenkonst men besatt samtidigt en ingdende fdrtrogenhet med arbetsruti-
nerna inom Dramaten. Han ger féljande mer insiktsfulla syn pd den upp-
komna situationen och s#tter in den i ett meningsfullt sammanhang.

Inom ramen fér de krav han /teaterchefen/ och vederbdrande regissor
stilit p8 utstyrsel, kostymer och dekorationer har han iakttagit, att
for teatern férmanligaste avtal tréffats, och utgifterna kunna under
niamnda férutsittningar icke skiligen klandras. En annan friga &r om
det 8beropade kravet varit skiligt med hinsyn till teaterns ekonomiska
mojligheter.

I sin iver att pd8 Kungl. Dramatiska Teatern nd en sd konstnirligt
fullindad prestation som mdjligt har teaterchefen b! a 8t sina betrodda
regissdrer |amnat stérsta méjliga handlingsfrihet. Ingen kan fortanka
regisséren, att han under dessa férhillanden disponerar de fér sin
uppgift basta sk8despelarkrafterna till alla roller obercende av andra
pjdsers behov av kvalificerad arbetskraft, att han fér en fullstandig
indvning disponerar erforderlig tid utan egentlig tanke p3 den eko-
nomiska risk, som tidsutdrakten kan medféra: att han anvander scen-
utrymmet fér repetitionerna ssom han finner bekvdmast och fér sin
uppgift dndamllsenligast, men utan tillrdcklig hansyn till teaterns
andra erforderliga arbeten.51)

Redan detta representativa uttalande visar Kklart, vilka fordelar en
statssubventionerad teaterverksamhet erbjuder. Nir kreativa arbetsrutiner
bedoms enbart utifrdn lénsamhetsprinciper, kan detta litt leda till att ett
konstnirligt experimenterande med sceniska uttrycksmedel hidmmas. Man
vigar inte forutsittningslost utnyttja personella resurser och nya tekniker
for att fritt kunna ompréva etablerade estetiska virderingar. Forhallandet
kan ytterligare belysas. Under sommaren 1936 genomfdrdes en tdmligen

genomgripande ombyggnad av Dramatens scen, vilket ocksd innebar att
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teatern fick en visentligt bittre scenteknisk utrustning. Nir man efter ett
8r utvirderade, vad reparationerna inneburit ifriga om ekonomiska bespa-
ringar och konstnirlig vinning, gjorde styrelsen fdljande beddmning. Man
hade Klart bittre dn tidigare kunna leva upp till de krav, som borde
kunna stillas pi3 en nationalscen.

Férh8llandet @r med andra ord att teatern numera har visentligt stérre
mdjligheter att uppnd konstnarligt battre resultat vid uppséttningen av
pjaser an tillférne, samtidigt som i det enskilda fallet betydande be-
sparingar uppstd dirigenom att en tillndrmelsevis liknande uppsittning
fére scenombyggnaden skulle dragit betydligt stdrre arbetskostnader.
Saken belyses bdst med ett exempel: Antag att man fére scenombygg-
naden sékt 3stadkomma en uppsidttning av tillndrmelsevis den konst-
nidrliga effekt, som " Folkungasagan" nyligen gjorde, s8 hade detta i
vart fall efter maskinmastarens berdkningar fordrat icke mindre an sex
scenarbetare mera d@n nu och vidare, genom omdjligheten att magasinera
vid sidan av scenen, minst fordubblat repetitionskostnaderna. Bespa-
ringen ligger med andra ord dari, att teatern genom scenombyggnaden
dr i stdnd att prestera avsevirt férndmligare uppsattningar till arbets-
kostnader betydligt lagre 3dn dem som konstnadrligt icke jamforliga
uppsédttningar fére scenombyggnaden skulie ha dragit.%2)

Man kan utifrdn erfarenheterna av Dramatens verksamhet under mellan-
krigsperioden generellt belysa privatteatrarnas dilemma. De snidva ekono-
miska ramar som den seriost arbetande privatteatern hade att leva med
under samma tid ledde oftast fram till ett val mellan ekonomisk Overlevnad
och Kkonstnirlig stagnation. De fackliga kraven pd biittre och tryggare
arbetsforhillanden for skidespelarna och den moderna scenkonstens Kkrav
pé funktionellare scenutrymmen och modern scenteknisk utrustning innebar
redan de ett ekonomiskt hot mot den privata teaterverksamheten. Dirtill
kom de for recetterna viktiga foridndringarna i publikens sammansittning,
teatervanor och forvintningar, som den allminna samhillsutvecklingen
medfort. Strindberg, som var snabb att observera betydelsefulla trender i
tiden, skrev redan 1908 pi tal om det samtida stockholmska teaterlivet:

En annan sak ar den, att teatern icke ar folklig. Den &r gammal-aris-
tokratisk i sitt satt att ordna manniskorna efter egentliga vikten eller
debetsedeln, s& att battre folk sitter bast och de mindre bemedlade
hissas upp, dir de hvarken se eller héra. Det 3r nog sd hela lifvet
igenom men hir p3 teatern ir det for tydligt. /---/ Fdljden har ocks§
blifvit att radpubliken férst férsvann, och begav sig till biografen.
Denna moderna inriattning kallad Biograf 18g vil i tidsandan och tog en
forfartig fart. Den 3r demokratisk; alla platser lika bra, samma pris,
inga rockpengar. Och fér ett mycket |8gt pris, kan man vilja sin
lediga stund p& dagen, till en liten distraktion, ocksd en bit krénika
eller en ren férlustelse.53)

Den uppfattning, som Strindberg hir gor sig till tolk for, blev under
mellankrigstiden allt mera omfattad. Den traditionella teatersalongen, som
den existerade vid de flesta aé verksamma teatrarna i Stockholm, var upp-
byggd med rader, loger och parkett och speglade mer eller mindre tydligt

stindssamhillets hierarkiska maktstruktur. I den aliminna debatten utgjor-
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de dirfor den moderna biosalongens utformning ett slagtrd mot teatern,
som belyste dess bristande tidsanpassning. Detta gav i sin tur upphov till
en allt livligare diskussion under 30-talet, om hur man arkitektoniskt
skulle 16sa relationen mellan scen och salong pi ett funktionellt och virde-
ringsfritt sétt. Man grep da naturligt tillbaka p3 principer, som varit
normgivande for teaterbyggnader under perioder, di scenkonsten haft en
bred folklig férankring. Ibland var det endast detta reformkrav som asyf-
tades, di4 man under mellankrigsperioden diskuterade folkteatern, men
oftast asyftade nigot mer ideologiskt dvergripande.

Intimt forknippat med teatersalongens utformning var det s k klidtvang-
et, som dnnu under mellankrigstiden utgjorde ett reellt psykologiskt hinder
for manga, som inte av tradition stkte sig till teatern. Fenomenet stammade
sjdlvfallet ur det férhillandet, att teaterfdrestillningar sedan renissansen
varit intimt forknippade med en feodal fest- och sillskapskultur, som
under 1800-talet Gvertogs av en borgerlig publik. Ett regelsystem, som
existerade ocksd i mellankrigstidens teatrala institution, foreskrev festli-
gare Kkliddsel, nir man gick p3d teatern. Ett teaterbessk upplevdes darfor
som artskilt frn ett biobesdsk. Under den ddesmittade rubriken "Hovtea-
tern dr domd att fosvinna" publicerade Dagens Nyheter den 22 januari 1937

en enkiit, som frimst rérde sig kring detta problem. Korrespondenten Siri
Clason, som enligt tidningen fick anses "fOretrdda en i Stockholms stora
kontoristvirld ganska utbredd uppfattning”, ansig att hon hellre gick p#
teater dn sdg film, ifall hon hade mdjlighet att vilja. Men det var "littare
att slinka in pi en biograf. For det behdver man inte kli om sig och inte
skaffa biljett i forvig, vilket man i regel blir tvungen till nidr det giller
teater." Ddrfor blir det ofta filmen som "fir fylla vart behov av omvixling
och forstroelse". Fil mag Sten af Geijerstam ansig for sin del, att en ra-
dikal forindring méste till fér att hiva den aktuella teaterbaissen, och for
att nationalscenen skulle mikta dra till sig nya publikkategorier.

Och s8 vill man som p8 film kunna sticka in i en lokal utan férbere-
delser och utan besvdr - och bekymmer - fér klidfrigan. Vi skola
bryskt slopa gamla konventionella férestiliningar. (fr8n hovteaterstilen)
om att en teatersalong skall ge feststamning férmedelst evening-dress
och kidnning frdn Augusta Lundin. Fest skall scenen ge. Och vi som
kanske ha rdd att kli oss fd offra glddjen att visa detta just for tea-
terns skull.

Frigorna om teatersalongens utformning och publikens Kklidsel aktualise-
rades sjidlvfallet av att publikunderlaget for den seridst syftande teater-
verksamheten visade en vikande tendens. Samtidigt var publiksammansitt-
ningen mycket mer heterogen in tidigare. Man kunde inte heller ldngre
rikna med en relativt enhetlig teatersyn hos &sk3darna. Simultant hade

man i en teatersalong att rdkna med ritt skiftande bildningssyn och smak-
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riktning. For att nirmare belysa denna friga skulle man behdvt ha tillging
till en publikstatistik, som teater for teater redovisade &sk3darnas social-
gruppstillnorighet, pa grundval av inkomst, yrke och utbildning. Nigot
s8dant material existerar emellertid inte. Den fragmentariskt bevarade
publikstatistiken &r ganska svirtolkad och ger inga forutsittningar for att
besvara s§ komplexa fri3gor som publikens sociala stratifiering under de
fyra forsta decennierna av 1900-talet. I brist hirpd tvingas man acceptera
mjukdata.

Strax efter forsta virldskriget med dess hektiska teaterliv vinde sig
forfattaren Hjalmar Bergman med hetta och ironi mot det allminna talet om
att publiken p8 de borgerliga teatrarna holl pi att demokratiseras:

I sanning en ratt enkel bluff. Ar det verkligen "folket" som kodper
parkettbiljetter till 8 - 12 kr? | s3 fall mdste vdlm8gan i landet vara
stérre och allmidnnare dn man vigat hoppas. Tyvdrr ar det icke sd.
Vill man pd Dramaten eller Svenskan traffa "folket", s3 f8r man nog
fortfarande klittra upp p& hyllan. Det dr icke demokratien som fyller
de ekonomiskt barande platserna: det dr plutokratien. En plutokrati
som till stor del ar mer &n vanligt osympatisk, krigets plutokrati.
/---/ middagsvarma appl8der och dista skrattsalvor komma ej frén
"foiket". Det dr krigets marodérer, som skrattar.5%)

Under mellankrigsperioden skedde dock vissa fdrskjutningar mot en mer
sammansatt teaterpublik. En vittnesgill person i det avseendet var Olof Mo-
lander. Nir han 1937 jamforde det slutande 1800-talets publik med sin sam-
tids, tyckte han sig kunna iaktta en for scenkonsten och teaterns reper-
toarpolitik vasentlig skillnad.

Socialt sett var den tidens teaterpublik ocksd jamférelsevis enhetlig.
Den bestod av samhdllets hogre skikt, dels det hdgsta, konungafamil-
jen, hovet och ambetsmannakdren i spetsen, deis det breda borgerska-
pet, som medvetet eller omedvetet tog intryck av det hogsta samhalls-
skiktets levnadsform och imiterade den.

Av stor betydeise ar att man i detta sammanhang erinrar sig, att
bildningstypen i d&tidens samhille i allt visentligt var enhetlig. Nor-
merna fér det man beundrade i litteraturen voro relativt f& och bety-
delselésa. Den teaterkritik som fanns, accepterade det erkanda och
gjorde siallan eller aldrig ndgot allvarligare férsék till revolt. Darfér
blev den publik, som p8verkades av pressens kritiska uttalanden,
inriktad p8 i stort sett samma vis, och teaterledarna borde knappast
ha haft ndgra stérre svArigheter att dvervinna vid repertoarvaiet.

Av egen erfarenhet trodde sig Molander veta, att "teatern Kkan icke lingre,
vilka linjer den &n f6ljer i sitt programval, rikna pd en predestinerad
sympati. Den &r tviArtom underkastad omddmen av varierande art och va-
rierande sakkinnedom, och den publik, som tar intryck av denna Kkritik,
fir darfor en kinsla av osdkerhet och forvirring, som miste komma att
visentligt inverka negativt pa dess intresse fSr scenens konst i dess hel-
het." Denna forskjutning och splittring av det estetiska regelsystemet for
den seritsa teaterkonsten sdg Molander som en f5ljd av den historiska pro-

cess som innebir, "att det gamla stindssamhillet undergdr en snabb upp-
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16sning och redan till stor del har ersatts av en helt olikartad samhéills-
struktur, baserad pi en allmin motsatsernas utjimning och en genomgiende
kdnsla av inbordes gemenskap och samhorighet". Den sociala och ekono-
miska utveckling som det svenska samhillet undergitt till f6ljd av det
demokratiska genombrottet fick, menade Molander, genomgripande konse-
kvenser for kulturlivet i allmdnhet och teatern i synnerhet. "Denna sociala
omdaningsprocess maste fi sitt gensvar ocksd inom teaterns virld om icke
teatern skall sluta med att st i det nya samhillet som en museimidssig gen-
gangare fran en férfluten epok."ss)

Det ldg en utmaning i att férstka h#va den allmidnna fortroendekris tea-
tern forsatts i menade till sist Molander. Situationen var forvisso inte unik
i teaterns historia ty den hade under "sina stdrsta epoker /---/ hért
samman med folket och utgjorde en funktion av dess andliga liv". Det sista
pistiendet borde kanske ha konKkretiserats och pd samma gang relativise-
rats for att kunna ge en sann historisk bild. Visentligare i detta samman-
hang #r dock att stilla den uttalade milséittningen i relation till den fort-
satta historiska utvecklingen. 1 anslutning till en tes hos den amerikanske
forskaren Jack Poggi har Per Ringby och Claes Rosenqvist velat gora
troligt att utvecklingen i Goteborg under perioden frdn 1900 till mitten av
60-talet inneburit att en stdrre andel av den totala teaterpubliken himtats
ur arbetarklassen vid sekelskiftet dn senare. Orsaken dirtill skulle enligt
Ringby-Rosenqvist bl a ha varit att "under 40-talet f6rsvann gradvis
folklustrepertoaren frin det gbteborgska teaterlivet och friluftsteatrarna
bérjade f3 problem". Vid mitten av 50-talet menade de att "den folkliga
teatern var dod i Goteborg". Det ir istillet ett framvidxande mellanskikt i
det svenska samhillet som kommer att utgora underlaget for den Okning
som sker med teaterpubliken under efterkrigstiden. Accepterar man de be-
stimningar som forfattarna gdr av arbetarklass och mellanskikt kan nog
samma antagande gbras dven fdr Stockholms teaterliv under samma tid.
Varfoér det uttalade engagemang for folkteatertanken frin en rad olika
scenkonstndrer samt statsmakernas kulturpolitiska atgdrder fér att socialt
bredda publiken for teaterkonsten inte fick den 3syftade effekt man hop-
pats p&, har nog tvd Kklart urskiljbara orsaker. En dr att scka i sjilva
programmet att vilja féra ut en etablerad konstform till arbetarklassen med
andra virdesystem #n den traditionella borgerliga publiken. Lika relevant
ir nog att stilla dessa strdvanden i relation till det framvixande massme-

diasamhillet under 30-talet.

Den seridsa teatern i det framvixande massmediasamhillet.

Hittills har frimst de interna svarigheter berdrts, som den seridsa teatern
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hade att kimpa med i ekonomiska, organisatoriska, arkitektoniska och tek-
niska avseenden. Nir det gillde konkurrensen om den breda publiken,
paverkade olika externa férhillanden dess m&jlighet att gdra en utbrytning
ur sin sociala isolering och realisera drommen om att bli en hela folkets
teater sdvidl i Stockholm som i landet i dvrigt. En grundférutsittning for
realiserandet dirav var, att befolkningen under detta sekel koncentrerats
till stider och andra tédtorter. I kalla siffror innebar detta, att stadsbe-
folkningen frin sekelskiftet och fram till &r 1960 dkade fran 22% av befolk-
ningen till 52%. Om man tar begreppet tdtortsbefolkning i vid bemirkelse
stiger andelen fran 31% till 73%.56) Lika vidsentligt for ett okat teaterin-
tresse inom industriarbetargruppen - som 1920 utgjorde 43% och 1930 45%
av samtliga yrkesverksamma - var sjidlvfallet den i lag reglerade arbets-
tidsforkortningen. Det principiellt avgdrande beslutet om 4&tta timmars
arbetsdag fo6r denna kategori togs av 1919 8rs urtima riksdag. Normen

57)

I och med att detta visentliga krav genomdrivits, riknade man inom arbe-

vixte snabbt in i det allmdnna medvetandet under mellankrigsperioden.

tarrorelsen med att arbetarna i stdérre utstridckning #n tidigare skulle
komma att anvidnda den dkade fritiden till etablerade kulturella och konst-
nirliga aktiviteter vid sidan av det fackligt-politiska arbetet. Nir dessa
forhoppningar inte i forvintad utstrickning infriades, kunde man ibland
mirka en viss besvikelse bland dem som kidmpat for att gdra den etablerade
konsten tillgdnglig fér dem som inte tidigare kunnat ta del av den. Den
framvixande idrottsrorelsen kom didrvid ofta att attackeras i kampen om
sjilarna. Arbetarrorelsen var tydligt splittrad i sin bedémning av idrottens
verkningar, men det fanns uppenbart manga som i den sig en farlig kon-
kurrent till ideella, konstnirliga och politiska verksamheter.ss) Ar 1931
skickade Ivar Lo-Johansson ut en pamflett med den provokativa titeln "Jag
tviviar pa idrotten®, dir han i en hogst personlig tappning utvecklade
denna Kritik. Han vinder sig inte vara mot olika missférhillanden inom id-
rottsrorelsen utan stimplar den nirmast som okultur. Mothuggen blev som
vintat minga. Men en hel del generationskamrater bland forfattarna in-
stimde i Lo-Johanssons kritiska 3sikter, b3de i friga om fdrenings- och
elitidrotten. Man menade dock i forsta hand att visentliga arbsuppgifter
hir vintade, om man skulle lyckas engagera den yngre generationen, som
flydde in i idrottens olika aktiviteter. Arthur Lundkvist vinde sig mot
denna passivisering av ungdomen och betecknade idrottsspelens jamlikhet
som "en demokratisering p3 dumhetens g‘rund."sg) Vilken effekt det dkade
intresset for foreningsidrott och tdvlingsidrott under 30-talet kan ha haft
pa teaterlivet #r svarbeddmt. I tidens teaterdebatt nimns idrotten endast i
forbigdende bland minga andra uppriknade orsaker till teaterns vikande
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popularitet. Alf Sjoberg tog dock i en artikel fr3n 1935 upp just idrotten
och teatern till nidrmare diskussion. Hans uppfattning var, att man Borde
acceptera bade idrott och teater som viktiga kulturfenomen. "Idrottsplatsen
har foéregripit och férsvagat nddvindigheten av den kollektiva spelplats for
dramatiska lekar, som folkteaterns ivrare drémmer sig. En storre gemen-
samhet dn den som skapas av de 20 000 i den #ndlosa spdnningen infor ett
framdribblat maltillfille, bjuder ingen teater. Och mera demokratiskt ror
sig aldrig minskligheten #n pi kolstybben, dir Jompan lubbar ikapp med
von Wachenfeldt.”" For Sjoberg innebar detta, att man genom amatdrteater-
verksamhet borde forsoka vicka intresse och fdérstielse inom arbetarrdrel-
sen for teatern som ett medel att gora minskliga. konflikter och problem
gripbara. "Vilken verkan kalasknouckouten pd Cirkus, den spinnande
sprinterduellen eller det svindlande stavhoppet &n utldser hos dskddaren
pa Stadion, provningens luttring och &ngestens forlosning férmir den
icke."so)

Mer avgorande for teaterverksamheten #n idrottsrdrelsens utbredning i
landet var framvixten av nya massmedia som film och radio. Filmen intro-
ducerades i virt land redan 1896, och en inhemsk produktion p&bdrjades
1907. Forssksverksamhet med radiosidndningar pabdrjades 1922. Tre ar se-
nare - den 1 januari 1925 - tog. ett statsreglerat monopolfdretag o&ver
driften. Antalet radiolicenser i Sverige steg reKordartat frdn ca 50 000 ir
1925 till drygt 700 000 &r 1934. Utvecklingen innebar att Sverige lig pa
tredje plats bland de ledande 15 linderna i Europa ifrdga om licenstit-
het.Gl) "Biografen ar den forsta spiken i teaterns kista".62) Detta epri-
grammatiska past3ende formulerade August Strindberg 1908. Endast drygt
ett decennium efter det mediet introducerades i Sverige, kunde man ganska
allmint skonja att filmdistributionen hade tagit sidan fart, att den bérjade
utgéra ett hot mot den traditionella teatern. Det gillde i férsta hand
konkurrensen om publiken, ty filmen ansdgs inte konstnirligt jaimbordig.
Biografdramat sigs som en bilderbok fylld med verklighetsschabloner for
den stora massan. Till en bérjan betraktades det snarast som en teknisk
mirkvirdighet, som jamstdllde det med primitiva marknadsndjen. Filmen
betecknades didremot allmint som ett klart mera demokratiskt ndje dn tea-
tern. Det fanns dock dven de som forsdkte tillerkinna den ett visst konst-
nirligt viarde.

En forfattare som tidigt intreserade sig for filmen som ett fingslande
och egenartat tidsfenomen av Anders Osterling. Men var den konst? Han
besvarade den #n si linge hypotetiskt stillda frigan nekande. "Framtidens
teater dr biografen icke, men som underordnad foreteelse fyller den ofta

redan nu icke en foraktlig uppgift vid sidan om den virkliga teatern, dir
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lifvet speglas i lefvande material och minniskor tala direkt till minni-
skor."63) Den direkta Lkontakten mellan scen och salong ger teatern en
karismatisk utstrdlning, enligt Osterling, som inte kan ersittas med en
aldrig s§ effektfullt avfotograferad verklighet. Tankegingen A&terkommer i
de minga tidnings- och tidskriftsartiklar, diskussionsaftnar och skolupp-
satser, som forsckte belysa temat teater och film under de féljande tre
decennierna. Att filmen var en sjilvstindig konstart att rikna med, stod
redan tio 8r senare klart fér en av v3ra ledande samtida dramatiker -
Hjalmar Bergman - di& han 1920 sig sig om i Stockholms teatervirld.
Bergman hade fdrstahandskinnedom om mediet och var dvertygad om dess
uttrycksmdjligheter. Han samarbetade nimligen som den svenska stumfil-
mens mest seridsa manusforfattare sedan flera ir intimt med Victor Sjo-
str6m.64) Med en hogst personlig, satirisk lekfullhet, som var Bergmans
egen, gor han en liten betraktelse Sver "den fruktade busen - filmen -
den omoraliska filmen, den okonstnidrliga filmen", som hotar "den f6rndm-
liga, konstnidrliga, anrika talscenen". Sedan han pd s3 sitt angett de
gingse elitistiska schablonerna, ber han lisaren begrunda fsljande frigor -
men absolut tyst - "ty #mnet Ar s3 grinslost omtdligt. - Hurudan var den
svenska filmen for tio 8r sedan? Hurudan ir den nu?" Frigorna hopade sig
for Bergman, och nir jimforelsen skulle géras, tinkte han att "det rorliga,
framit rorliga, vicker alltid stdrre intresse #n det stillastﬁende".ss) D3
gav sig svaret av sig sjalvt.

Nu var det forvisso inte bara forfattare som vinde och vred p3 temat
teater kontra film. Redan 1918 - nir han gjorde ansatsen till att bli re-
gissdbr - analyserade Olof Molander de visentliga distinktionerna mellan
stumfilmens och scenkonstens sitt att arbeta. Filmens konstnirliga egen-
viarde var enligt honom mdjligt att vidareutveckla. Aven om stumfilmen
saknade "det talade ordet och den m3lade dekorationens firgsymfoni" - tvd

vitala element i varje teaterférestiillning - si forfogade den &ver tvd andra
visentliga uttrycksmedel. For det forsta hade filmen "mdjlighet till en
tydligt 3skddliggjord, i hég grad naturligt lefvande och subtilt analyserade
mimik". Nirbildens formiga att spegla rollgestaltens kiinslo- och tankevirld
hade ingen motsvarighet pi scenen, menade han. Vixlingarna i filmhand-
lingen innebar ocksi en "brytning av rummets och tidens enhet i oerhdrd
omfattru’ng".ss) Den gamla fransk- klassiska doktrinen om de tre enheterna
hade motiverats av en Onskan att koncentrera den dramatiska konflikten.
Virderingen priglade dnnu vid den tiden svensk dramaturgi, dven om de
forsta avantgardistiska tecknen pad det moderna dramats revolt diremot
visat sig i Strindbergs post-infernodramatik. Filmens djirva hopp i skeen-
dets tidsfoljd och dess snabba forflyttningar frin en spelplats till en annan
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fascinerade dirfor Molander. I den allminna debatten uppfattades filmen
dérfér vid denna tid oftast som mer besliktad med den episka romanen &n
med det Kkonfliktcentrerade dramat. Molander var en av de fdérsta scen-
konstniirerna pd svensk botten, som mera distinkt angav det sirpriglade i
filmens narratologi. I takt med den snabba utvecklingen av filmspriket kom
dock allt fler att under 20-talet observera, att filmens egenart 13g i dess
uttrycksfulla bilduppbyggnad och i organisationen av de olika sekvenserna
till overgripande betydelsebidrande enheter. Dessa estetiska effekter med-
forde ocksd att férmagan att avkoda och tolka nog s3i komplexa och sofis-
tikerade meddelanden uppodlades hos den breda publiken. Detta miste f3
8terverkan pi den del av publiken som dven sdkte sig till teatern, menade
Sven St5.167) , en samtida kontroversiell teaterkritiker.

Filmen vadjar till fantasien och bygger sin framgdng p3 att minst nittio
procent av 3sk3daren skall medverka med sin mottaglighet fér intryck
och sin, genom andra filmer uppdvade, férmdga att tinka snabbt och
av antydda situationer draga de riktiga siutsatserna. Filmen gor tea-
tern en tjinst s stor, att den kan inte uppskattas pd annat sitt &n
genom att omldagga programmen, férdjupa @dmnena.

Stumfilmens sitt att beritta med hjdlp av vilstrukturerade bilder och en
allt mer férfinad montageteknik gjorde att den oSverging till ljudfilmen
som i Sverige skedde dren 1928 - 1930, kom som en estetisk chock. Med
sin sedvanliga lust till absoluta formuleringar deklarerade den unge Sven
Stolpe 1927: "Den talade filmen har ingen som helst konstnirlig framtid."ss)
Med sin lika sedvanliga férmiga att som en kameleont byta &sikt férklarade
han tv3a ir senare lika frankt, att en férening "av gammal god stumfilms-
teknik med en ny dramatisk dialog i vissa konstnirligt motiverade scener"
var forsvarbar. Elisabeth Liljedahl, som ingdende studerat debatten Kkring
stumfilmen, kan summera sin studie med pdpekandet:

Vid stumfilmens slut hade filmteoretiker och avantgardistiska film-
skapare enats om att film var bild, rérelse och rytm - en visuell konst
olika alla andra konstarter. Dess styrka l8g i den exakta verklighets-
&tergivningen och den fria férflyttningen i tid och rum. /---/ Ljud-
filmen fick den fiimteoretiska byggnaden att skaka i sina grundvalar.
/---/ Nar man hiamtat sig fann man emellertid att teoribyggnaden annu
holl. Den behdvde bara restaureras med ljudet som nytt byggnads-
material.%9)

Forflyttar man sig fram i tiden till mitten av 30-talet blir férhillandet
mellan film och teater kontrastrikare belyst. Ljudfilmen hade di vuxit ifrén
de forsta barnsjukdomarna, vad gillde arbetet med tonbandets tekniska och
konstnirliga mdjligheter. Debatten gillde iven den gingen bide frigan om
den inbdrdes konkurrensen om publiken och de sirskiljande konstnirliga
egenskaperna hos de bida dramatiska konstformerna. En enkel tabellarisk
sammanstéllning av omfattningen av biobesdken i Stockholm under perioden
1928 - 1938, visar, att antalet sdlda biljetter linge 18g och segdrog mellan



85

sju och Atta miljoner per 3r. En radikal foérdndring intridde dock under
8ren 1935 - 1936 med en okning av en miljon silda biljetter per ir, en
trend som holl i sig under de fdljande §ren.70) Sjdlvfallet har den allminna
depressionen i bdrjan av 30-talet verkat himmande p3 frekvensen av bio-
grafbestken. Lika visentligt fér den senare dkningen var det nog #nd3,
att talfilmen som konstart successivt accepterades av allt fler. Detta inne-
bar b8de att nya kategorier vanns foér filmen och att varje individ gjorde
fler biobes6k per ir. Statistiken vittnar alltsd om att filmen seglade i med-
vind, samtidigt som man inom den seriosa teatern sokte en 18sning pd den
aktuella krisen genom en demokratisering av sin publik. Att olycksprofet-
siorna till en bdrjan varit manga vid introduktionen av ljudfilmen framhsll
Herbert Grevenius i en artikel med den talande titeln "Teaterskymning?"
(StT 19/2 1935.) "Farlig for teatern blev filmen férst nidr den fick tunga"
menade han men ans3g att nidr nu den férsta sensationen lagt sig kunde
man urskilja distinkta skiljelinjer mellan de bigge konstarterna. "Filmen
skidrper Sga och sléar Grat. Det 4r inte ett polemiskt utfall. Det dr ett for-
sok till sakligt pdpekande. Man kan inte klart se och klart hdra en forfir-
lig massa saker pa en ging och filmrepliken blir direfter, kraftig och o-
nyanserad. Men just darfor finns det ingen anledning att spela ut film och
teater mot varandra." Grevenius perceptionspsykologiska resonemang
kanske inte verkar helt dvertygande medan ddremot hans beskrivning av
den faktiska relationen mellan de tv3 konstarterna syns vara korrekt. For
denne kritiker ter sig teaterns framtid didrfor inte sdrdeles mork. "Ordets
konst, stddd och forstirkt av bilden, skall dn en ging visa sig lika stark,
om inte starkare, 1 position an bildens Kkonst, stodd och fdrstirkt av
ordet.” Kampen av sjidlarna blir ddrfor beroende av var och ens personlig-
hetstyp och intresseinriktning ty film respektive teater &dr "i ldngden
dgnade att tillfredsstédlla helt skilda kategorier av minniskor."

Resonemanget #ir intressant inte minst ddrfér att det under ett tidigt
skede av det svenska massmediasamhillets framvixt sidrskiljde hur ordkul-
tur och bildkultur sjdlva definierar sin publik p g a sin respektive berit-
tarteknik. Eftersom tolkningen av dialogen hos den traditionella teaterkons-
ten upplevdes som mer Kridvande av individen #n avlidsningen av bildstruk-
turen hos samtidens filmkonst skedde en uppdelning av den potentiella
publiken delvis efter bildningskriterier. Filmen blev dven i fortsittningen i
sitt forhdllande till teatern den tidens biblia pauperum pi samma sétt som
TV blivit det mest populistiska mediet i Sverige i forhillande till press och
radio, efter 1955.

Svensk filmindustris chef Olof Andersson, som enligt gingse uppfatt-
ning hade "en Overvigande kommersiell instillning till filmproduktionen",
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kunde infor den stora nordiska teaterkongressen i maj 1937 presentera
ytterligare talande siffror som belyste relationen mellan teater och film.

Vi rdkna i Stockholm med i runt tal 85 biografer och 12 teatrar. Om vi
ta en tidsrymd av 6 manader, s&8 gavs pd biograferna cirka 30 600
kvillsforestidliningar och 2 400 matinéer, pd teatrarna gavs 2 160 fére-
stiliningar p& kvillarna och 200 matinéer, eller tillsammans 33 000 film-
forestdllningar och 2 360 teaterfdrestdllningar. Det &r siffror som ha
n8got att sdga om den plats filmen intar i stockholmarnas néjesliv.7!)

Vad han ytterst ville sdga var, att "filmen har den stora publiken, ja den

har all publik" med undantag fér dem som av religiosa skil avstir frén
varje form av dramatisk konst. Filmen var alltsi "de méngas konst, eller
13t oss siga forstridelse, en beteckning som alla kan vara med om". Filmens
funktion i samhillet kan enligt den miktige SF-chefen beskrivas som vi-
sentlig, #ven om den ur kvalitetssynpunkt minga ginger méiste betecknas
som "enkel vara". Den bereder dock "si mycket av avspinning frén en
trist tillvaro: s3 mycket ljus och glddje och niring 8t fantasien, att man
med fullt fog kan sdga att den gor livet littare och innehdllsrikare for
minniskorna". Olof Anderssons kommersiella evangelium "I som arbeten och
iren betungade kommen till mig" genomsyrade ocksd merparten av de pro-
dukter som den svenska filmbranschen framstdllde. Av de 241 filmer som
under fren 1930 - 1939 tillkom i Sverige hade inte mindre #n 224 otvety-
digt "lyckligt slut" och elva s k neutrala. Endast sex vigade oroa sin
publik med en tragisk upplésning, som Jurgen Schildt visat. Solen, hjérte-
virmen och tomtebolyckan priglade denna billighetsvariant av folkhems-
drommen. Minniskans vanforestillningar och tankeschabloner om Kklasser,
judar, tjinstefolk, akademiker gdoddes kritikl'dst.72)

Alf Sjoberg, som fascinerades av mediet, kunde 1935 likvil inte avhilla
sig fran foljande anatema dver den svenska filmens drémvirld.

Verkligheten &r hemsk, snedvriden och férfelad, s3 giv massan drém-
verkligheter, fulla av sagor om pengar, makt, kvinnor och mer peng-
ar. Eller 8tminstone {3tt retuscherade tavlor ur Det Sanna Livet, med
hederiiga och pédlitliga figurer: férférda flickor, gamla grevar, och
plitslagare med hjirtat p§ ratta stidllet. Massan anses dum som ett spén
och den skall trivas. Den vill trivas i en forestéliningsvarid utan
problem och neuroser.73)

S§ sig det ut pi de bigge sidorna i det skyttegravskrig som stindigt pa-
gick mellan den svenska filmens och teaterns mén under 30-talet. Olof
Andersson hade vid sitt framtriddande infor teaterkongressen inte hunnit
glomma den drabbning, som bara nigra manader tidigare forsiggitt i Kon-
serthuset. Svenska forfattareféreningen hade arrangerat en debatt den 25
februari samma ir, vilken inleddes med ett inligg av teater- och filmkriti~
kern Carl Bjorkman, som géitt till historien. Han borjade med en friga:
"Svensk film - Xkultur eller kulturfara?" som han sjdlv enligt retorikens

lagar besvarade med slutorden: "Svensk film - en skamflick foér vir kul-
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tur."74) Kanske #r orden det dreminne som den tidiga svenska talfilmen i
stort fortjanat, dven om sentida filmforskare nyanserat bilden en smula.
Den samtida internationella 30-talsfilmen hade diremot pdvisat de mdjlighe-
ter som ljudfilmen #gde. Det gdllde inte minst fransk film, som kunde
erbjuda en komplex och analyserande tidsskildring och en férdjupad minni-
skogestaltning i verk signerade t ex René Clair, Jean Renoir och Marcel
Carné. Olof Molander Kkommer parentetiskt in pd detta, nir han i sitt tal
vid teaterkongressen konstaterade "att filmen redan genom sin internatio-
nella karaktir har mojlighet att utnyttja verkningsmedel, som den till sina
resurser lokalt begrinsade teatern blott sidllan och med svérighet kan ni
upp ti]l".75) Detta hindrade dock inte att teatern hade unika mdjligheter -
menade Molander - att inom sin repertoar gestalta dramatiska konflikter,
som aldrig skulle kunna iterges p3 en filmduk.

Man kan helt visst inte férmd ndgot filmbolag att fabricera en film av
Dromspelet eller av Tiil Damaskus. Men teaterns fbéretrdde i detta av-
seende f3r ju reell betydelse bara i den m8n som teatern kan draga till
sig 7esn publik, som #ger intresse just fér s3dan och likvirdig drama-
tik.?%)

Nir temat teater och film kom upp vid den nordiska teaterkongressen
var det naturligt att debatten inleddes av tvd regissdrer: Alf Sjoberg frin
Dramaten och Ragnar Hyltén-Cavallius fr8n Operan. Bigge hade dessutom i
storre eller mindre utstrickning arbetat med film tidigare. For Sjoberg var
de bigge konstarterna nira besliktade, dven om de hade olika tekniker att
arbeta med. Detta borde kunna leda fram till ett fruktbart vixelspel i
analogi med konsten, dir "milaren, /---/ inte férnekar sina penslar dirfor
att han studerar grafikens konst".76) Som teaterregissor var Sjcberg
darfér villig att hiamta impulser fran det nya mediet utan att dirfér fér-
neka teaterns egenart. Den djupast liggande sliktskapen mellan konstar-
terna som gor en dialektisk samverkan fruktbar dem emellan sdg han diri,
att "bade film och teater i den grad de vilja ge uttryck fér sin tids idéer
och inneh3ll ocks3 priiglas av sin tids sidtt att uttrycka sig. M a o att
bigge dessa konstformer dikteras av samtidens reaktionstyp." Sjoberg
tillhérde en generation som vuxit upp med filmen. Han hade fitt en skol-
ning i att tolka verkligheten med hjidlp av filmens kategorier och dirigenom
kunnat berika sitt eget teaterarbete.

Ragnar Hyltén-Cavallius, som var nidra 20 8r ildre, nirmade sig filmen
med mer kritisk distans. Han ville kvarhilla stumfilmsestetiken. "Filmen fir
ndja sig med att ge andra virden av oerhdrd, teatern kanske oOverlidgsen
slagkraft, men som konst méste den gi fram mot stegrad bildverkan, bild-
komposition, montage: alltsi pd en teknisk fullindning av Mt_}."w) Han

gor sig hir skyldig till en ovintat stark reducering av de semantiska mdj-
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ligheterna hos filmspriket. For honom innebir ljudfilmen enbart en fraga
om "teknisk fullindning" som "ovillkorligt framtvingar kidnslan av fotogra-
ferad teaterpjis, en reproduktion av riktig teater och man bdrjar lingta
efter orig'inalet".w) En liknande fara hotar ocks3 teatern, om den tar for
djupa intryck av filmen, menar han. Om teatern "vill hirma filmens bild-
vixlingsteknik har den varit och dr den pd avvigar". Istillet skall teatern
vidareutveckla sin speciella egenart - minniskostudiet - genom en "indivi-
duell", fint nyanserad skadespelarkonst".

De bédgge regissorernas attityd till problemkomplexet teater och film
dterger pa ett representativt sitt de tvd huvudattityder, som brukade
luftas under 30-talet. For en idldre generation, liksom fér Hyltén-Cavallius,
l3g det unika i teaterns formiga att etablera djup personlig kontakt mellan
scen och salong - vilket bygger pa skddespelarens fysiska ndrvaro - hans
diktion och aktion. Filmen kan i det avseendet aldrig sigas vara annat &n
en reproduktion av originalet och forblir dirfér en sekundir konstform. &
andra sidan f3r teatern ndgot maniererat &ver sig, om den med den mo-
derna scenografins och scenteknikens hjilp forsdker efterlikna filmens bida
huvudelement - montaget och bildkompositionen. For Sjoberg - liksom for
m3nga i den yngre generationen - framstod filmen och teatern som jimbé&r-
diga konstarter, vilkas olika formsprak pa ett fruktbart sitt kunde kors-
befrukta varandra. P4 sd vis kunde de bigge medverka till ett adekvat
dtergivande av en tidsperiods speciella erfarenhet och dirigenom bli tids-
dokument i ordets egentliga betydelse. Under 30-talet dd man upplevde att
teatern befann sig i kris, var filmens popularitet inte bara en ekonomisk
provokation. Dess formdga att med sin berittarkonst fingsla en stdrre och
mer demokratiskt sammansatt publik utgjorde ocksi8 en konstnirlig utma-
ning. Diri 18g ett vitalt konstnirligt problem for teatern, om drémmen om
den stora folkteatern skulle kunna forverkligas. For en av dess fridmsta
tillskyndare, Arthur Engberg, var problemet dock timligen enkelt.

Den mycket omtalade fara, som skulle hota teatern fr8n filmens sida,
ar enligt min mening i hdgsta grad overdriven. Ty huru tekniskt full-
dndad filmen &n md bli i fr8ga om bild och ton, s8 kommer den dock
stadse att forbli n8got av kopia och reproduktion, nigot som mitt i all
teknisk fulldndning likvisst kommer att sakna det som ger teaterfére-
stdliningen dess sdregna charme: mdtet med verkliga manniskor, verk-
liga personligheter, som omedelbart smitta oss sjdlva med sitt s&dtt att
leva, rdra sig, hava sin varelse och ge uttryck i minspel, tonfall och
8thavor, &t kinslor, sinnesrérelser och tankar. Slikt ligger utanfér
filmens férmdga.’8)

Var den allm@nna opinionen under 30-talet delad betrdffande filmens in-
verkan pi teaterns stillning, si var den desto mer entydig i friga om ett
annat nyintroducerat massmedium - rundradion. Redan under fdrsokssind-

ningarna sindes dramatik, oftast Kkortare dialoger. Under Radiotjdnsts
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forsta verksamhetsir sindes pd paskdagen 1925 en fullstindig teaterfore-

stdllning - von Hofmannsthals moralitet Det gamla spelet om Envar. Gunnar

Hallingberg har i sin stora undersdkning av radiodramat ingfende belyst
den dynamiska utvecklingen av radioteatern under mellankrigstiden, dess
programutbud och dess plats i den allmdnna debatten. Han har bl a visat,
att radioteatern 1932 hade 4,69 % av hela programutbudet. Siffran sjonk
dock redan under 30-talet, dven om antalet forestdllnigar radikalt dkade
79)
efter 1935.

eftersom den &r starkt beroende av vad som rdknats in i begreppet dra-

Aven om motsvarande internationella statistik #r svartolkad,

matik, finns det anledning att tro, att Sverige i ovanligt hdg grad satsade
p8 radiodramat under mellankrigstiden. Man blev nimligen mycket snart
klar &ver, att detta medium pa ett ovanligt framgingsrikt sitt kunde fdra
ut den dramatiska konsten. Detta skedde i fOrvissningen om, att man
dirmed skulle nd lyssnarkategorier som aldrig tidigare kommit i kontakt
med drama och teater. Aven genom forelisningsverksamhet och cirkelverk-
samhet kunde man sprida vidlbehdvlig information om dess konstformer. Att
utvecklingen for radioteatern blev s3 gynnsam berodde dels pi en milmed-
veten satsning av radioteaterns bdda forsta chefer, Per Lindberg och Carl
Anders Dymling, dels pd att denna satsning i utomordentligt hdg grad lig
i linje med den socialdemokratiska regeringens kulturpolitik. Det uppstod
heller aldrig nigot konkurrensférhillande mellan den nya radioteatern och
den traditionella scenkonsten. Man blev i stidllet tidigt medveten om virdet
av den draghjilp man kunde f4 genom den allsidiga information som mediet
kunde sprida. Det var dirfor inte heller ndgon svirighet att knyta bety-
dande konstnirliga krafter till radioteaterns verksamhet. Ett speciellt och
omfattande samarbete inleddes mellan radioteatern och Dramaten.

Den enhetliga opinionen kring radioteatern under 30-talet kan belysas
med ndgra representativa uttalanden. Efter sin forsta sdsong som chef

skrev Per Lindberg en understreckare i Svenska Dagbladet, 10/5 1930, dir

han ganska ing8ende presenterade dramaturgin bakom det nya radiodramat.
Liksom scendramat byggde den pa att spelet skulle fingsla publiken med
hjdlp av ett yttre och inre skeende. Detta skulle gestaltas medelst "direkt
framstillning, d v s genom de diri deltagande minniskorna sjilva". S&vil
direktheten som spinningen var allts8 nddvindiga forutsittningar for
bagge konstformerna. Det specifika for den nyetablerade genren var dir-
emot, att skeendet gavs "en friare rytm" som ofta ledde till "en rorlig
berittardramatik". Visserligen kunde lyssnarna sakna visuella element som
ljus, firg och form, men samtidigt frigjordes spelet frin bundenheten vid
scenen. De snabba férflyttningarna frin en spelplats till en annan miste

dock anges s3 noga, menade Lindberg, att lyssnaren gavs mdjlighet att
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skapa sig en inre visuell forestdllning didrav. Det ankom dessutom pa
forfattaren och regisséren att f3 fram en "tidsillusion”, som noga angav de
olika tidsbrotten i hiandelseférloppet. Gav alltsd det nya mediet mdjlighet
att bryta med den traditionella dramaturgins forkirlek for rummets och
tidens enheter, si stillde det ett si mycket starkare krav pi handlingens
enhet, "eller ridttare koncentrationen i intresset". Eftersom det dramatiska
skeendet formedlades enbart via hdrseln, "mdste radiodramat n&ja sig med
att fora in i virt medvetande endast si mycket som vi bekvimt kunna h3lla
samlat i fantasien pd en glng utan &gats hjilp". Ett foljdkrav var att de
upptridandes antal inte fir bli si stort, att lyssnaren inte klart kan sir-
skilja de olika résterna i den dramatiska konflikten. Det #r till sist ocksa
viktigt, att forfattaren eller regissoren i dialogen skapar forutsdttnignar
for kommentarer, som ersdtter skddespelarens mimik och kroppsspridk pa
scenen. "Med andra ord forfattaren mlste forma hdrbara speglingar till
gestalternas stumma reaktioner." Maste radiodramatiken, enligt Lindberg,
med nddvindighet bli en speciellt utvecklad form av ordets teater, si
innebdr detta inte att gestaltningen av skeendet skall sakna mdjligheter till
en rik verklighetsitergivning:

Radioteaterns avsaknad av visuella moment och den betydelse som de
akustiska impressionerna spela dari, kan ju gdra en bendgen att vilja
forldgga readioteatern till en helt sjdlvstdndig uttrycksvarld, mera lik
musiken an teatern. /---/ men det vore att felbeddma ordets betydel-
se. Ordet ar kott, en realitet av helt annan bundenhet an instrumen-
tala klanger.

Var horspelets dramaturgi det som kanse mest engagerade Per Lind-
berg, si kom hans eftertridare Carl Anders Dymling inte minst att intres-
sera sig for sjdlva kulturdistributionen. 1937 kunde han Kkonstatera, att
"som den folkteater radioteatern #r, omfattar dess repertoar snart sagt alla

80) Han hade ocksd tagit initiativet till en teatercir-

arter av dramatiker".
kelverksamhet, didr lyssnarna gavs "tillfdlle att sluta sig tillsammans i
smirre grupper och sedan genom ldsning och diskussioner forbereda av-
lyssning av vissa av radioteaterns viktigaste forestidllningar". Detta ledde
till att Radiotjinst stidllde "till en borjan stencilerade, sedan tryckta pjis-
exemplar till cirkeldeltagarnas forfogande mot en ytterligt liten avgift".
1937 existerade cirka 200 siddana cirklar, och deltagarna uppgick till 2 000
personer.

Genomslagskraften i denna teaterverksamhet i férening med informatio-
nen Kkring teater och drama, belyser han med ett av de svar som influtit
pad ett fr3geformulir som regelbundet efter avslutad spelsidsong s#dndes till
de olika cirkelmedlemmarna. Brevet lir ha kommit frdn Norrland.

Ty hérigenom blir teaterkonsten med tiden en tilig8ng fér alla. Man lar
sig dlska och férstd det man férr ans8g endast avsett for fint folk.
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For v8r egen del skulle vi vilja siga, att genom Radiotjinsts teater-
serie, minst tio nya teatervdnner wvunnits, tio, som f&rr betraktat
teatern s8som en konstform icke avsedd for dem. De ha icke trott att
det fanns s8 mycket att f3, s& mycket att njuta av, ldra av och se upp

till. 89)

Dymling konstaterade att det visserligen #r mdjligt, att man inte skall se
radiodramatiken som "en sjdlvstindig konstform" men att man fér den skull
inte bdr forneka, att den "blivit en bildningsfaktor av nationell betydelse,
ett verksamt medel bland andra att fora teater ut dver landet". De som ar-
betade med radioteatern kunde inte bara kinna stddet fr3n en trogen lyss-
narskara utan ocksi av statsmakternas vilvilja. Den engbergska teaterut-
redningen gick visserligen mycket flyktigt forbi det nya mediet, men 1935
&rs radioutredning artikulerade sig desto tydligare.

Det sitt varp8 radioteatern, trots konstformens relativa svartillging-
lighet, mottagits av alimdnheten synes vara ett levande bevis for foére-
komsten av ett allmant utbrett intresse hos lyssnarna, om icke for tea-
ter i egentlig mening s8 dock fér de komplex av minskliga problem och
konflikter, inom vilka dramat sedan gammalt har sina naturliga fotfas-
ten. Med alia sina ofullkomligheter har radioteatern s3som hir ovan
pavisats - bortsett ifr8n dess inneboende utvecklingsmdjligheter som
sjdlvstdndig konstform - stora férutsdttningar att tillfredsstéliande
tolka betydande delar av den befintliga dramatiska litteraturen.8!)

Man pekade dock pad en svarighet som radioteatern i sitt programutbud
borde beakta. Aven om man avvisade ett frin vissa hall framfért krav pa
censur mot "dramatik med tragiskt hindelseférlopp”, ansig man att rimlig
hinsyn borde tas till att "radioteatern stker sin publik i hemmen'". Aven
om tragiska konflikter kunde fd forekomma borde man pd det etiska planet
ta en viss hidnsyn till dekorum enligt den tidens uppfattning. Inom ett
framvixande massmediasamhille existerade allts3 ett vittférgrenat kraftfilt,
vars olika element kunde ses som hinder eller stdéd for den Kkrisdrabbade
teaterverksamheten och dess mojligheter att linkas in i nya banor och

inforlivas i den demokratiska utopin: det svenska folkhemmet.

Den Engbergska teaterutredningen - stridiga viljor och skiftande idétradi-

tion

P& grund av sitt 3rliga anslag av lotterimedel kom sjdlvfallet verksamheten
vid Dramaten att inte lika negativt berdras av de ekonomiska och sociala
forandringarna i det svenska samhillet under mellankrigsperioden som vid
de privatigda teatrarna i huvudstaden och p& landsorten. Detta innebar
dock inte att teatern forblivit op8verkad av behovet av moderna dndamils-
enliga teaterlokaler och férbittrad scenteknik eller av sk3despelarnas krav
pd férbidttrade 16ne- och anstillningsvillkor. Tvirtom. Som landets ledande
scen hade dessa Kkvalitetshdjande fordringar p@ verksamheten likavil som
de fackliga kraven drabbat Dramaten med speciell styrka. Opaverkad blev
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man inte heller av de forindrade yttre villkor under vilka man hade att
driva teaterverksamhet i Sverige. Arthur Engbergs beslut att tillsitta en
allsidig teaterutredning hade till synes utldsts av briket kring Dramatens

uppsédttning av Guds grona #ngar. Den var dock i lika hég grad den lo-

giska konsekvensen av statsrevisorernas mangariga kritik av Kungl. Dra-
matiska teaterns ekonomiska svirigheter, som 1932 overgitt i en debatt om
dess rent Kkonstnidrliga kvaliteter. Ytterst gillde fragan, vilken malsittning
som skulle genomforas for att nationalscenen skulle kunna sdgas ha gjort
sig fortjinst av de statliga medel, som utgjorde grundférutsidttningen for
dess verksamhet. Detta intrdffade vid en tidpunkt, d& en allmin struktur-
kris inom teaterbranschen blivit helt uppenbar p& grund av den &kade
press som den samtida depressionen fororsakade. 1 det liget foredrog
ecklesiastikministern att forscka ta ett samlat grepp om hela det aktuella
problemkomplexet. Manga av de involverade faktorerna hade belysts i de
skrivelser, som under &rens lopp inlimnats till departement och riksdag.
Engberg kom dock att i alltfor hég grad bortse frin de interna svérigheter
som de bristfdlliga teaterlokalerna och avsaknaden av modern scenteknik
utgjorde for att realisera en modern scenkonst for att istdllet desto mer
beakta de Overgripande samhilleliga aspekterna och deras konsekvens for
repertoaren och distributionen. 1 sina direktiv ville Engberg ange en
I6sning, som grundade sig pd det socialdemokratiska partiets allminna
folkbildningsideal. Engberg var diremot inte road av att stédja konstnirlig
aktivitet som utgick frdn arbetarnas egna erfarenheter for att anvindas i
den politiska kampen. En s3dan klassbunden konst diskuterade under
mellankrigstiden med positiva fortecken av den marxistiska delen av arbe-
tarrorelsen och med negativa frin borgerligt hill. Kulturen skulle std
ovanfér Kklassgridnserna, menade Engberg, nir han iakttog "bolsjevise-
rande" tendenser inom olika konstformer. De verk som traderats genom
seklen till nutiden var ett resultat av allas skapande verksamhet, inte av
nigon speciell klass. Den borde alltsi goras tillginglig och kinnas angeld-
gen for alla kategorier. Det var diarfor ganska naivt av en del borgerliga
férhandskritiker att p3st3, "att teaterutredningen syftar efter statsmonopol
pa teaterverksamheten i landet och socialisering av scenkonsten".ez)

De ménga forvintningarna och problemen Kkring den samtida teatern
gjorde alltsd, att det var synnerligen viktigt att den kommitté som skulle
forverkliga intentionerna fick en sa allsidig sammansittning, att den mik-
tade konkretisera Engbergs idéskiss i praktiska handlingsforslag. For detta
indamal tillkallade ecklesiastikministern i januari 1933 &tta personer: pro-
fessor Martin Lamm, riksdagsman Nils Christiernsson, teaterchef Gustaf

Collijn, DNs kulturchef Torsten Fogelqvist, regissér Per Lindberg, kon-
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trollsr Oskar Lokander, riksdagsman Fredrik Strom samt redaktor Harald
Akerberg.as) Till sekreterare valdes Lamms teaterengagerade och kunnige
elev fil kand Gosta M Bergman. Till utredningen om Kkoncessionsfrigan
adjungerade man regissor Gunnar Klintberg frin Svenska Teaterforbundet,
som beklagat sig Over att inte vara representerat. I ett tidningsuttalande
uttryckte Engberg sin stora tillfredsstillelse 6ver att ordférandeposten
kunnat besdttas med Martin Lamm, eftersom han diri si8g "en garanti for
att utredningsarbetet skall komma att bedrivas med all onskvird energi och
skyndsamhet". (AB 23/1 1933.) Martin Lamm svek honom inte heller i det
avseendet. En av utredningens medlemmar, Nils Christiernsson, malade vid
arbetets slut upp denna efterfdljansvirda bild av svensk utredningsflit.
"Pi de 16 manader, som vi varit till, har héllits ett 100-tal sammantriden
med hela utredningen eller dess arbetsutskott och dessemellan ha skilda
medlemmar av utredningen haft att gora specialundersdkningar." (StT 6/6
1934.) Han tilligger "att frimst dess ordforande dr vird en honndr. Han
har jimte sekreteraren burit den ojdmférligast tyngsta bordan. /---/ Han
har bokstavligt talat dgnat hela sin tid 3t utredningen." S3& lingt var allt
frid och frojd, men Christiernsson avslsjade vid ett par tillfdllen ocksa att
arbetet inte skett utan friktioner medlemmarna emellan. Redan i maj 1933
betonade han i riksdagsdebatten att "meningarna inom utredningen &ro
delade", 84)
na: "Det 4r givet att diskussionens vidgor ofta gatt mycket hdga, och de

och efter avslutat verk gav han dessa inblickar i stridigheter-

sakkunniga ha rymt mycket av starka temperament, som stidllt oss infor
situationer, vilka i det parlamentarisktiska livet miste betecknas sisom
krisartade. Kabinettsfrigor ha stillts, men till til syvende og sidst har
man kommit till ett samférstind i stort." (StT 6/6 1934.) Att arbetsklimatet
verkat pressande kan mdjligen foérklara, att tvd av kommitténs medlemmar -
Fogelqvist och Lokander - relativt tidigt begirde att bli entledigade fran
uppdraget. 85)

Det var frimst tre personer som kom att dominera det fortsatta utred-
ningsarbetet, Martin Lamm som ordférande samt Per Lindberg och Fredrik
Strém. De tvd fdrstnimnda utgjorde de antagonistiska polerna, medan
Strom delvis fungerade som en formedlande link. Martin Lamm var samti-
dens ledande litteraturhistoriker. Hans forskarseminarium var kidnt fér sina
engagerande och briljanta diskussioner. Vid sidan av sin beundrade lidrare
Henrik Schuck intog Lamm en stol i Svenska Akademin. Aven om hans
forskning framst rorde den svenska litteraturen under 1700- och 1800-ta-
len, hade han redan under 20-talet dokumenterat sitt starka engagemang
for den dramatiska genren genom sin tvdbandiga undersdkning - Strind-

bergs dramer - en klassiker i svensk litteraturhistoria. For samtiden fick
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verket bl a den betydelsen, att det blev impulsgivande for de sceniska
gestaltningarna av Strindbergs dramatik. Inte minst gillde detta Olof Mo-
landers tolkningar. I slutet av sitt liv sammanfattade Lamm sitt m3ngiriga
intresse for den samtida dramatiken i ett stdrre dversiktsverk, Det moder-
na dramat (1948).

Den nyaste Thespiskirran. ' . P Ve bl

, KOO_PEQI-.TIVA\'FO BUNDET ?/-

Hurrviet Bosse. Thedia, Alhin Johunsson. Arthue Englorg. Fogelyedst, Calline Steim. Per Livetbery, Christiernssen,
Adkerherg, Lokander. Murton Litnwon.

Fig 13. Harriet Bosse hade tidigare begratit Thalias dod. Nu &ppnar hon
grinden for den nya Engbergska teaterutredningen, som med
rivstart bdrjat sitt arbete. Kooperativa forbundets divarande
chef Albin Johansson kor bilen i sin egenskap av ordférande i
den gemensamma styrelsen for Dramaten och Operan. Man hoppa-
des respektive fruktade att den ideologi som l38g bakom hans
dagliga girning ocksi skulle prigla hans nya insats.

Ur Sondagsnisse -Strix, februari 1933.

Lamm hade ocksd haft mer direkt kontakt med praktiskt teaterarbete under

ndgra ar pd 20-talet di han satt i Dramatens styrelse. Man kan forstd att

Engberg girna ville se honom som ordfdrande i den beredning, som skulle

reformera svenskt teaterliv. Lamm var en representativ gestalt ur den sam-

tida kultureliten, och de bigge minnen dgde dessutom en virdegemenskap

i sin akademiska Kkonstsyn. Av ett samtida brev frin Oscar Wieselgrenss)

framgdr det, att Engberg p# ett tidigt stadium kontaktat Lamm, och att

han tagit intryck av det lingre brev rdrande den uppkomna situationen
som han fatt till svar. Tyvidrr syns brevet ha férkommit. Av en ritt
ingdende korrespondens med Fredrik Strém under sommaren 193387) kan
man daremot utldsa, att Lamm i sitt utredningsarbete i forsta hand inriktat
sig pad att forsska ridda de bigge kungliga teatrarna genom att frimst

gora besparingar pd utgiftssidan. P38 detta sitt ridknade han tydligen med
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att kunna fora verksamheten tillbaka till det mer ekonomiskt-organisatoriskt
balanserade lige som radde fore 1928 - allts3 den period som Lamm kinde
till frdn sin tid i styrelsen. Han analyserade det uppkomna ldget huvud-
sakligen efter sin beddmning av de olika teaterchefernas kompetens eller
brist p8 kompetens. Han forstod diremot inte, att den aktuella Kkrisen
egentligen var beroende av en djupgaende strukturfériandring. Nigon dis-
kussion av de krav, som modern scenkonst stiller ifriga om sivil materi-
ella som personella resurser, forekommer inte alls i hans argumentation.
Lamms forstelse for dramat gillde i férsta hand den litterira texten och
inte det sjdlvstiandiga konstverk som den sceniska gestaltningen utgor.
Detta framgdr klart av den kritik han riktade mot Dramatens repertoar
under den senaste femdrsperioden samt av det huvudm3l han satte upp for
nationalscenens verksamhet. I ndra anslutning till det program Gustaf III
varen 1788 utstakade foér teatern, formulerade Lamm i utredningen den
egentliga uppgiften for Dramaten: "Kungl. Dramatiska teaterns uppgift &r
att frimja svensk scenkonst genom att p# ett forebildligt sitt uppfora
dramatiska verk av konstnirligt virde med sirskild hinsyn till den in-
hemska och klassiska dramatiken."ss) Erik Wettergren, som visserligen var
part i milet, inspirerades di till n3gra bitska kommentarer. Utredningen,
och di framst Lamm, hade visat sig vilja "stinga in var frimsta talscen
inom snidvt nationalistiska och litteraturhistoriska grﬁnser".sg) Bristen p&
forstielse hos utredningen fér den moderna scenkonstens dkade resurskrav
och hans egen ©6nskan att bredda repertoaren internationellt fick Wetter-
gren att till sist frdga sig, om Dramaten pd detta sitt skulle berdvas
"nigra av dess viktigaste verkningsmedel" for att i stillet fungera som "en
pabyggnad av Stockholms hogskolas litteraturhistoriska seminarium". Lamm
hade visserligen de bista ambitioner bide ifriga om ekonomisk stabilitet
och konstnirlig kvalitet. Men som teaterman s3g Wettergren djupare in i
problemen.

Lamms grundliggande ofdrstielse for de egentliga, djupliggande struk-
turproblemen inom svenskt teaterliv var nog orsaken till att det ganska
omedelbart kom att skidra sig mellan honom och Per Lindberg. Dirtill kom
temperamentsolikheter. Lindberg stridvade i sitt praktiska regiarbete och i
sin teaterteori, som framfoérdes i en aldrig sinande strém av pamfletter,
artiklar och bodcker, efter att omdana svensk teater i linje med samtida
internationella monster. Nidr utredningsarbetet var slutfért betecknade han
90) Offent-

ligen sparade han inte heller p8 de Kkritiska aspekterna. De rickte till en

ddrfor i ett brev Lamm som "var nigot Hitlerianske ordférande”.

intervju och tvd understreckare i Svenska Dagbladet. Speciellt den forra

ar starkt kidnsloladdad. I sak framkallade Lindbergs polemik ingen gensa-
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ga, dven om man frdn ndgra h3ll vinde sig mot hans affektladdade utspel i
den forsta artikeln.gl) I de tva senare tycks Lindberg dock ha efterstrivat
en mer rigorSs sanningshalt dven ifrdga om detaljer. Aven om de tre artik-
larna alltsi f3r betecknas som partsinlagor, kan de ge en konkret inblick
i de svérigheter som uppstidtt inom kommittén.

For Lindberg sonderfoll utredningsuppdraget i tre delfragor. For det

forsta géllde det vad man skulle kunna gora med de kungliga teatrarna.
Lindberg forefaller inte att ha intresserat sig speciellt mycket fér Operans
verksamhet. Desto mer negativt instdlld var han till det arbete som be-
drevs inom Dramatens murar. Kanske speglar attityden hans fdrbittring
over att ha tvingats limna nationalscenen efter tvd 8r. Inom kommittén
upplevde man i varje fall hans kritik som alltfér personlig for att kunna
tas riktigt pa allvar.gl) Det andra problemet gillde, hur man skulle kunna
organisera teaterverksamheten i landsorten, och det tredje om man skulle
kunna realisera drdmmen om folkteatern genom att bygga en jitteteater med
ca 2 000 &skadarplatser. Den fri3ga som Lindberg syns ha drivit hirdast
frén bdrjan var den andra. Redan i februari 1933 hade han lagt fram ett
forsta forslag, didr han i polemik mot Engbergs idéer Onskade, att man
"vid organiserandet av en riksteater icke /skulle/ utgd frin de kungliga
teatrarnas anslagsbehov utan frin publikens intresse for teater". (SvD
16/6 1934.) Han ville forankra turnéteaterverksamheten lokalt genom att
starta med amatorteater- och studiecirkelverksamhet, dit aktiva scenkonst-
nidrer kunde inbjudas for att presentera sin konst eller diskutera med pub-
liken. Grundtanken fdrefaller i ett efterhandsperspektiv bi3de naturlig och
sympatisk. I frdga om genomférandet tycks Lindberg ha varit ganska vag,
dven om han utgitt fridn tanken att bilda tre kretsteatrar, som skisserats
i den underliggande konseljakten. (Se ovan s 66f.) Detta forslag daterade
sig fran 1929 och var kanske svirrealiserbart 1933, eftersom kommunernas
budget var hdrt pressad och privatkapitalet inte upplagt fér donationer.
Den teater som nirmast hade forsckt genomfdra den tinkta milsittningen
- Helsingborgs stadsteater - drogs ocksd vid den tiden bide med ekono-
miska och Kkonstnirliga svarigheter. Lindbergs forslag gick dock pa
lingre sikt ut pd att den ursprungliga, centrala turnéverksamheten skulle
Overgd i lokalt férankrade Kkretsteatrar.
Per Lindbergs styrka 13g i hans idérikedom och hans stora teaterkunnan-
de, hans formiga att se i stora perspektiv och hans vilja att arbeta nira
publiken. Hans begrinsning 18g i bristande sinne fér ekonomi och admini-
stration i teatersammanhang. Dir hade Lamm i motsvarande grad sin starka
sida. Nir Lindberg lade fram sina storvulna planer,

ville teaterutredningens ordférande inte héra p& det Srat. Mot mina
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varningar slog han i stéllet in pd en annan vidg. Han lit Olof Molander
uppgéra den plan till Dramatens riksteater, som sprack - darfoér att
Dramaten har andra uppgifter - och han 1t Gésta M. Bergman och
Sk&debanan gbtra den Riksteaterns centralorganisation, som hastigt och
lustigt utrustades med K. M:ts auktoritet, mdnga m8nader innan tea-
terutredningens betdnkande avfattades. (SvD 8/6 1934.)

Sjalvfallet réjs hdr ett stink av jalousie de métier i forhillande till Olof
Molander, som véren 1933 hastigt utnimnts till "6verregissdr" och turné-
ledare for den av honom planerade verksamheten i Dramatens regi. Oturen
var dock framme, och tv3 av Molanders fyra planerade produktioner miste
inhiberas. I sin reservation till utredningen framhosll dirfér Lindberg sjialv-

sdkert:

Det skapas icke en riksteater genom n&gra turnéer frin teatrar, vilka
ha svart att reda sig sjélva. /---/ Det gér icke att, utan stora ekono-
miska offer och stérsta konstnarliga oldagenheter, flytta ut vare sig de
kungl. huvudstadsteatrarna eller de &vriga subventionerade teatrarna
till det dvriga landet.%2) 7

Fig 14. Lindberg: - Det dr nodvindigt att den &dr stor - den skall famna
hela riket.
Lamm: Det #r viktigare att den #4r liten - s38 fir den rum i den

hir krukan.
Teckning av Chatham. (SvD 8/6 1934.)
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Bitterheten 18g nog djupare in s& och bottnade uppenbarligen i forhill-
anden som delvis 1&g utanfor utredningsarbetet. I ett annat sammmanhang
har jag forsokt teckna bilden av hur Lindberg under sin Lorensbergspe-
riod bdrjade utforma programmet for en svensk folkteaterrdrelse, som
under mellankrigstiden successivt fylldes med ett skiftande innehill. Nir
samarbetet med Gosta Ekman pd8 Konserthusteatren upphérde efter speliret
1931/32, stod Lindberg utan fast jobb. Detta fick honom att tillsammans
med en del andra kulturpersonligheter bdrja arbeta pd en plan fér en
publikorganisation med bland andra bokfdrliggaren Johan Hansson pd Natur
och Kultur som tdnkt sponsor. Forebilden for den tinkta organisationen
var Theatre Guild i New York. Den ursprungliga idéskissen omarbetades
visserligen under hosten och vintern 1932, men arbetet hade #nd3 tagit allt
fastare form, d& man i december ndddes av rykten om att Engberg kinde
sig tvingad att ingripa i den aktuella krisen pi Dramaten. P4 Per Lind-
bergs initiativ beslét sig arbetsgruppen di foér en uppvaktning hos Eng-
berg, eftersom man ansdg att det vore "bittre att samarbeta och tinka oss
var publikorganisation som en motsvarighet till Folkteaterférbundet i Oslo
d v s stédja nationalteatern och dirmed minska dess krav pd statskassan,
intill dess bittre tider medgdve, dels de statsunderstddda teatrarna att
klara sig sjilva, dels folkteatern att fi sitt eget hus".93) En uppvaktning
infér Engberg skedde ocksid den 20 december, fast Lindberg den géngen
inte var med. Nir s3 ecklesiastikministerns direktiv till teaterutredningen
publicerades i pressen i januari 1933, upplevde Lindberg nagra av de dir
framforda tankarna som idéstdld, en misstanke som ocksid framfordes offent-
ligt i en ledare i Svenska Dagbladet 21.1.1933, den tidning i vilken Lind-

berg brukade skriva. N&gra dagar senare kunde Engberg helt
sanningsenligt dementera past3endet med ett visst eftertryck.94) Forloppet
fick uppenbara konsekvenser for utredningsarbetet. Per Lindbergs version
16d si hir:
Jag hade ju erfarenheter om si8vil folk- och riksteater, nirmast fran
ett pdbdrjat organisationsarbete hdsten 1932, ett arbete som lojalt
avbroéts, just for att inte foregripa teaterutredningen, som tiltkom mitt
darunder. Men ordféranden i denna kunde inte finna ndgon méjlighet
att _inarbeta mina erfarenheter p3 dessa omraden i utredningens arbets-
plan. Han utgick n3mligen fr3n Dramatiska teatern, icke fran folktea-

tern eller riksteatern. Det #r denna olyckliga utgdngsstillning, som
orsakat s3 mdnga svrigheter. (SvD 8/6 1934.)

Svirigheterna att kommunicera inom kommittén blev sjdlvfallet inte mindre
av att Lindberg under flera perioder var borta frin Stockholm for tillfil-
liga regiuppgifter. Sjdlv upplevde han ordférandens agerande si diktato-
riskt, att han k#nde sig alltfor modstulen fér att kunna paverka utred-

ningens slutliga forslag. Sina &sikter ville han dirfor fora ut i en pamflett
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under sjilva utredningsarbetets ging, ndgot som fick Lamm att hota med

att avgz‘i.gs) .

I stdllet 14t Lindberg sina olika aspekter komma till uttryck i
en reservation i del I och négra bilagor till del II av utredningens betin-
kande. Kanske hade utredningsarbetet tagit en annan vindning, om vad

som stod i Nya Dagligt Allehanda for den 21 januari 1933 visat sig vara

sant, ndmligen att Fredrik Stroém skulle leda den tilltinkta engbergska te-
aterutredningen. Sikerligen 18g det n3got i ryktet, ty en 6nskedrém skulle
ett sddant val knappast inneburit ur tidningens synpunkt. Engberg och
Strom var partikamrater, och i en intervju94) framhiller den forre ocksi,
hur hans tankegéngar vuxit fram under diskussioner med Strém. Detta ir
klart mirkbart, om man jamfor den ideologiska kirnan i direktiven med ett

programuttalande av Strom i Sk3debanans arsbok for 1927.

I sina memoarer%) har Strém berittat som sitt engagemang i olika so-
cialdemokratiska kultursatsningar, s3som ABF och Skidebanan. I hela sitt
liv var han en engagerad forkidmpe for litteratur och teater. Det var dir-
for helt naturligt att det blev han som 1926 Gvertog posten som Skadeba-
nans direktér efter grundaren, Valter Stenstrém. Det fick honom att vid
ett par tillfillen presentera idéprogram for organisationen. Det gillde att
fd en bred proletir uppslutning kring en aktuell och medveten teater, som
stidllde samtidsfrigorna under debatt. Garvad av partiarbetet pd grisrots-
nivd var han dock klart medveten om de svirigheter, som en sidan kultur-
kamp kunde innebira.

Till en del ligger férklaringen i tiden. Tidsandan &r p3 grund av den
skdrpta kampen for tillvaron materialistisk i hég grad. Den goda scen-
konsten fordrar fér att kunna blomstra ett visst matt av idealitet hos
m3nniskorna eller om inte idealitet, s8 i varje fall sinne och intresse
fér de ideella virdena, fér andras strider, fér manniskoddet.96)

Det finns dock ingen anledning till misstrostan, menade Strom. Man hade
all anledning att tro, att "arbetarrdrelsens olika grenar och med dem for-
knippad bildnings- och ungdomsverksamhet /skulle/ kdmpa en stor strid,
som en gang skall ge ett resultat dven ifrga om den goda teatern". Det &r
inte heller mycket att férvinas oOver, ansig Strom, att manga arbetare
efter en ldng arbetsdag siger sig:

Skall man g8 p8 teatern, s& vill man ha roligt, fly bort frin den gri
eller svarta vardagen, glémma bekymren fér en stund. /---/ G3r man
darfér p3 en teater, sd gdr man helst pd ett littsmilt lustspel eller en
revy. /---/ Trots detta skall dock alltid ett sk3despel om livets stora
konflikter och 6den samla mdnniskorna, om pjdasen ar gripande och rik
som livet sjdlvt och om konstndrerna p&8 scenen férm3 ge en tolkning,
som kommer hjirtat att skilva.97)

Kanske skulle det ha varit bra for mdjligheterna att forverkliga drommen
om folkteatern, om utredningsarbetet hade genomsyrats av fortrdstan pa
férmdgan hos drama och teater att "roa, vicka tanke och energi, skapa
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lust till handling, men icke predika och moralisera. Det skall verka genom
eget konstnirligt inneh8ll och egen skapande kraft. Och det skall spelas
sd, att det minskliga 6ver allt framtrider." Fredrik Strém arbetade alltsi i
linje med det socialdemokratiska partiets kulturaktiverande program. Han
gjorde det med #dn storre tillforsikt, sedan den gamla parollen "8 timmars
arbete, 8 timmar fritid, 8 timmars somn" hade blivit mer av en realitet.

98) , som tidigare tecknade bilden av arbetarrérelsens forhil-

Som Nils Beyer
lande till teatern, sammanfattningsvis framhiller, hade man inte velat
8stadkomma "ndgon arbetarteater i ordets politiska betydelse". Man syftade
i stédllet till att gora "den goda teater, som redan fanns i stérre utstrick-
ning atkomlig for de stora massorna. Det har vidare gillt att hdja publik-
smaken och vidcka ett teaterintresse i storsta allminhet." Dirmed har
teatern fitt en delvis ny publik, vilket inneburit "att arbetarrsrelsen gjort
mer for teatern dn vad teatern gjort for arbetarrdrelsen”.

Beyers analys ir kanske riktig. Den kan ytterligare belysas av de idéer
som Fredrik Strém stod for inom teaterutredningen. Han lade fram ett kon-
kret forslag, som bor ses som ett forsta utkast till Stockholms stadsteater.
I bilaga III till utredningens andra delbetinkande godr Strom sig till tolk
for tanken pad "folkteatern som nationalscen"gg) - alltsd en inverterad
stdndpunkt till Engbergs vision. Forslaget har uppenbarligen vuxit fram ur
en idé, som Strom i ett brev tycks ha framkastat for Lamm redan sommaren
1933. Han ville tydligen, att man skulle underséka mdjligheterna att radi-
kalt bygga om Dramaten, si att teatern kunde ta emot den jittepublik som
kriavdes for att forverkliga en prisbillig folkteater. Aven Lamm var tydli-
gen vid denna tidpunkt villig att g8 in pd ett sddant forslag. Det gillde
att fi statsmakterna att fondera de medel man sparat genom nedprutningar
av olika utgifter i de kungliga teatrarnas budget. P3 si sitt skulle man -
siger Lamm i ett svarsbrev - f3 pengar "fér en folkteaterombyggnad och
/om/ dessutom Sthlms stad give ett handtag, si 4r jag siker pd att man
skulle ha klarat de K. teatrarnes problem fér en ganska ldng framtid."mo)
Niar utredningen sedan bad arkitekten Eskil Sundahl att skissa pia ett
sidant forslag visade det sig snart att en sd genomgripande ombyggnad
skulle medfdra for stora kostnader och #ndi endast innebidra en halvmesyr.
Utredningen stannade darfér for ett annat av de sex framlagda alternativ-
forslagen. Stroms idé hingde troligen samman med att han vid denna tid
var 2:e vice ordforande i Stockholms stadsfullmiktige. Som framtridande
kommunalpolitiker visste han, att krav fran staten pa att kommunen skulle
bidraga till utgifterna fér Dramaten pi samma sitt som f6r Operan kunde
bli aktuella. Han ville dirfdr virna om stadens intresse genom att gripa

initiativet. Aven om staten skulle bidraga till den ombyggnad av Dramaten
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som utredningsmajoriteten foreslagit, si menade Strom i sin bilaga, att man
pd si sdtt andd inte skulle 16sa "frigan om en stor och modern national-
scen, som motsvarar tidens behov". Eftersom Storstockholm vid den tiden
hade bort8t 700 000 inv3nare men teaterlokaler endast "avpassade for
sekelskiftets invanarantal", s& hade det uppstitt en alltfér stor diskrepans
mellan det verkliga teaterbehovet och de tillgingliga lokalerna.

F6r teaterns del medfér detta dels att stora, verkligt krdavande pjéser
av modern liggning svarligen kunna uppfdras eller komma till sin ritt,
dels att en teater, som har framgdng med ett sk3despel, icke kan taga
emot den publiik, som strémmar till utan att I8ta en och samma pjis
fylla teaterlokalen under en he! sidsong, till férfdng fér omvixling och
konstndrlig férnyelse. Allt detta inverkar menligt pd intresset for
scenkonsten. Hartill kommer att den nutida publiken trivs bast och
rycks med mest i stora lokaler. /---/ Vi leva i massornas tidsdlder och
vi behdva stora teaterbyggnader. Tiden kraver i varje fall i Stockholm
en stor och hégmodern folkteater, som kan mottaga tvd a tre tusen
dsk3dare och ge dven de stdrsta program. En kombination av en stor,
modern folkteater och moderna pjdser som speglar tidens egen rytm och
framfér dess egna problem, synes vara den vdg som leder till teaterns
rendssans.%9?)

Detta visionidra program fick i sista stund dven Lindberg att agera. Gosta
M Bergman hade som sekreterare till honom férmedlat konceptet till Stréms
skrivelse. Lindberg skrev dirvid tillbaka, att "det skulle bli mig en stor

glddje, om jag fick skriva under den [skrivelsen]".wl)

Av brevet framgar
att han ocksd ville inarbeta en Kkalkyl dver vad driftskostnaderna fér en
dylik folkteater skulle beldpa sig p3. En s3dan kalkyl finns ocksi med i
utredningens text, didr den ger en illustration till Lindbergs i liknande
sammanhang ekonomiska &nsketdnkande. P3 ecklesiastikministern liksom i
den samtida debatten gjorde forslaget som helhet fdga intryck. Den ny-
tilltrddde dramatenchefen Olof Molander gdmde dock allt detta i sitt hjirta
och begrundade det noga. Han skulle snart 18ta planen 3teruppsti i ny
form.

Teater ut over landet

De bida delbetinkandena, som den Engbergska teaterutredningen presente-
rade vid tvd skilda tidpunkter under v3ren 1934, bar delvis spdr av de
inre stridigheter som priglat gruppens arbete. Den forhoppning om ett to-
talgrepp om teraterverksamheten i Sverige som man hyst infriades inte. I
stillet framlades en rad mindre delfdrslag, som i allt visentligt saknade
djirvhet. Det konkreta resultatet bestod i att man visserligen effektuerat
Engbergs forslag om en riksteater men i allt visentligt reducerat det till
en distributionsmekanism. Med minimal budget skulle en rad turnéer fran
de statsfinansierade teatrarna administreras vid sidan av en likartad verk-
samhet genomford p&@ privat initiativ. Till sist hade man inridttat ett te-



102

Thalia och teaterutredningen.

v

Fig 15. Teckning av Sondagsnisse-Strix februari 1934.

aterrdd som skulle handha lotterianslagen och Kkontrollen &ver de stats-
understodda teatrarnas ekonomi.

Presskommentarerna var genomgiende avvaktande. De Kkonstruktiva
forslagen verkade fdga Overtygande. Man hade vintat sig radikalare 10s-
ningar. Det visentligaste misstaget var sjdlvfallet, att utredningen inte
foreslagit nigon producerande enhet, som kunde tiliférsikra teaterverk-
samheten i landsorten en fastare och konstnirligt mer birkraftig struktur.
Dirmed kom det ocks@ att saknas ett milsdttningsdokument fér den nya
riksteatern. De kungliga teatrarna gavs med de nya fdrslagen inte heller
ndgra egentliga forutsittningar att bryta den isolering, som Engberg
patalat. Intresset i utredningen Koncentrerades alltsi till Dramaten och
dess verksamhet inom Riksteaterns publikorganisation (RPO). Utredningens

kritik av nationalscenen var som sidan hovsam, #ven om Nya Dagligt Alle-

handa ansfig sig kunna konstatera, att utredningen pa "punkt efter punkt
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har gett anledning till anmirkningar". (NDA 30/1 1934). Nir det gillde
teaterns publikunderlag konstaterade utredningen generellt, att det var
"lika viktigt att ej sldppa kontakten med den gamla borgerliga publiken,
som nu mast inskrinka kostnaderna for sina teaterbestk, som att knyta
nya forbindelser med de folklager, vilka hittills stitt frimmande for tea-
tern".loz) Man uttalade sig dirfor uppskattande om det abonnemangssystem
som Wettergren infért i och med spelaret 1929/30. I princip innebar detta,
att den som vid spelsidsongens bdrjan tecknade sig fér itta forestillningar
fick en rabatt pa 30 %.103) Med smd féridndringar bestod systemet under
hela Wettergrens chefstid. Publiktillstromningen till att teckna abonnemang
okade ocksd stadigt for varje ar. Detta sitt att "till sin verksamhet knyta
en fast publik av intresserade" prisade utredningen men framholl samti-
digt, att det vore Onskviért att teatern for framtiden anordnade fler fore-
stdllningar till populdra priser i samarbete med Sk3debanan, s& kallade
"folkforestdllningar”. Déarigenom skulle Dramaten komma i bittre kontakt
med "en bred, obemedlad pubh’k".lO4)

punkt. Hiri formdrks hans gammalliberala syn pa teaterverksamheten. Han

Per Lindberg var kritisk pd denna

ansag inte systemet vara si utformat, att det effektivt nog bidrog till

"att trygga vissa teatern virdiga program /eller/ att vdrva en ny stampub-
.. 105)
lik.

produktioner som skulle ha dragit publik i vilket fall som helst. Lindberg

Arrangemanget innebar i praktiken en "biljettrealisation" till de

menade nidmligen, att de statliga medel som tilldelats Dramaten inte hade
"sporrat denna teater till den for varje teater nddvindiga kampen for
tillvaron, eller gjort den till en verklig nationalscen".

Utredningen var didremot mer bendgen att dela Lindbergs kritiska in-
stillning till repertoaren. Det forsta och det femte aret av Wettergrens tid
som chef uppfyllde bist de krav man kunde stdlla pi8 en nationalscen,
menade man. Allmdnt beklagade man dock, att Strindbergs dramatik spelats
i sd ringa utstridckning, och att "det klassiska elementet i repertoaren™
varit av si ringa omfattning. Betridffande den satsning pi modern inter-
nationell dramatik, som Wettergren sjilv girna framholl, ansig utredning-
en, att Dramatens repertoar i alltfér hdg grad bestdtt av "undermiliga
societetspjiser” samt av skadespel "tryckta i Ar". Dessa omskrivningar

utgdr en slags summering av debatten Kkring Guds grona dngar. Dessa

dagslidndebetonade verk borde ha ersatts av exempelvis rysk eller irlindsk
dramatik, som helt saknats pa repertoaren.ma)

P4 en visentlig punkt gick man direkt emot statsrevisorernas kritik och
framholl i stdllet det virdefulla i Wettergrens initiativ att i samband med
Oscarsteaterns konkurs knyta skolteaterverksamheten till Dramaten. Man

var diremot inte ndjd med de arbetsrutiner som priglat Dramaten under
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hans fdgderi. Man saknade frimst en p3 férhand uppgjord repertoarplan,
dir tider for verkstadsarbeten, repetitioner, premiirdagar etc var noga
fastlagda. Aven om relativt fria arbetsformer varit tradition vid Dramaten,
och dessa planer dven i framtiden kunde komma att forskjutas till f6ljd av
sjukdomsfall och andra forutsebara hindelser, s3 borde s@dana rutiner
inforas. Detta kridvdes framst med hinsyn till att teatern i framtiden skulle
svara for en svidradministrerad turnéverksamhet inom riksteaterns ram.

I sin analys av landsortsteaterns situation, kunde utredningen bekrifta
tidigare gjorda analyser. Med hjdlp av en i tabellform presenterad statistik
sammanfattades situationen p3 foljande sitt:

En utpridglad tendens till tillbakagdngen fanns redan fére virldskriget
och fortsatte dven under dettas férsta 3r. Under den s k inflationsti-
den, d3 varje form av ndjesliv hade hdgkonjunktur, kom ett tillfilligt
uppflammande, men sedan 1920 har utvecklingen ned3t g&tt desto
kraftigare. Aven om de relativt goda &ren efter 1925 i ndgon man hdjt
siffrorna kvarstdr det allmdnna intrycket av en hopplés tillbaka-
ging.107)

Dirtill kunde man ligga iakttagelsen att "revy och littare operetter vinna
terring pa operans och det hégre taldramats bekostnad".los) Sjdlvfallet
pekade dven utredningen pid de menliga verkningar som konkurrensen frén
filmen och idrotten haft pd teaterverksamheten i landsorten. En ljuspunkt i
den annars morka bild man méilade upp var de turnéer, som anordnats av
Skidebanan och Folkparksteatern, samt "det folkliga bildningsarbete" som
bedrevs inom ABFs amatdrteaterverksamhet.

Utredningens kanske visentligaste uppdrag var, att i den besvirliga
situationen genomfora planerna pa en riksteater. I mars 1933 tog grup-
pen - sannolikt genom Lamm - kontakt med Olof Molander och bad denne
skissera en plan fdr, hur "en till Dramatiska teaterna knuten produktions-
central for den svenska landsorten" skulle kunna fungera. Molanders idé
var, att man skulle "engagera ett enkom for detta indamal bildat sillskap,
i de betydelsefullare rolluppgifterna stirkt med framstiende férmigor fran
moderscenen”. Detta sillskap skulle bestd av "sex manliga och kvinnliga
skidespelare”. 1 forsta hand skulle de viljas ut bland dem som "detta ir
uppsagts fran sina anstillningar vid Dramatiska teatern"‘log) Dérigenom
skulle man undvika att belasta Dramatens ordinarie personal mer in ndd-
vindigt, samtidigt som man "pd ett humant sitt" &verforde "overtalig
personal" till turnéverksamheten. Lindberg reserverade sig mot att for-
slaget skulle praktiskt provas, men utredningens majoritet accepterade det.
Molander sammantrdffade under sommaren med Lamm i Bistad och vidare-
utvecklade planerna. Tyvirr misslyckades de tvid forsta produktionerna.
Alf Sjobergs uppsittning av Ovider blev ett fiasko, och den andra plane-

rade insceneringen kunde aldrig realiseras pad grund av sjukdomsfall.
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Diremot ansig utredningen det vara "en kulturgirning att forse det i
teaterhinseende synnerligen vanlottade &vre Norrland med god teater-
konst"llo), vilket skett med en av Alf Sjoberg regisserad uppsittning av
norrmannen Sigurd Christians drama Resa i natten. Det ekonomiska utfallet
av forscksverksamheten visade, att "sjdlva turnéerna tillfsrt Dramatiska
teatern Okade inkomster, wvilka Overstiga de direkta merutgifterna for
dem". Dirmed var saken Kklar - den speciella ensemblen strdks, och man
110) De skulle

omfatta ca 14 dagar vardera och forldggas till olika delar av landet, frimst

férelade Dramaten att under ni#sta speldr "ge fyra turnéer".

till de storre stiderna. Olof Molander - som under tiden blivit Dramaten-
chef - fick i remissvaret p& utredningen sin styrelse med sig i kravet p3
att verksamheten skulle genomfdras enligt de av honom uppgjorda ritning-
arna. Samtidigt framholls i skrivelsen till Kungl Maj:t den 15 november
1934:

D38 styrelsen ir av den meningen, att Dramatiska teaterns turnéer bdra
utgdra stommen av riksteaterns turnéverksamhet, torde det enligt
styrelsens uppfattning fér 6vrigt val fortjdnas att tas i Overvagande,
om icke ordnandet av samtliga talsceners turnéverksamhet for rikstea-
tern lampligen borde knytas narmare till Dramatiska teatern.

Detta motforslag till den organisation som redan hade borjat verka férverk-
ligades dock aldrig. I januari 1934 hade man nidmligen samlat representan-
ter for de olika lokalavdelningarna av RPO, som snabbt bildats ute i lan-
det, till ett mSte i Stockholm. Det gillde i forsta hand att vilja en central-
styrelse for RPO, som skulle ansvara for turnéplaner och forvalta de
lotterimedel som tilldelats verksamheten. Till verkstidllande direktor valdes
fil kand Gosta M Bergman, ett sedermera mycket omstritt personval, som
inte kunnat ske utan Engbergs och sannolikt dven Lamms direkta tillskyn-
dan. Man ansdg tydligen, att Bergman tjinat si troget som seKreterare i
utredningen, att han skulle belénas med att stdllas i spetsen fér den nya
verksamheten.ul) P3 detta nigot tillfdlliga sitt introducerades Rikstea-
tern - en statlig institution - utan ndgot formellt riksdagsbeslut. I detta
sammanhang Kkan sjilvfallet ingen fullstindig bild av riksteaterns verk-
samhet tecknas. Jag vill endast helt kortfattat ange, hur relationerna
mellan Dramaten och riksteatern utvecklade sig under de fyra 3r som
Molander var chef. Utgir man frin de sifferuppgifter som kan tas fram ur
RPOs och Dramatens A&rsberittelser fér den aktuella perioden, kan man
konstatera att Dramatens insats under viren 1934 uppgick till hela 39 % av
den totala verksamheten. Under det f6ljande speldret sjonk den till 9 % for
att under de dirpd tre foljande speliren successivt oka till 14 %. Drama-
tens insats inom RPO blev dirmed inte alltfor betungande for dess dvriga

verksamhet. Turnéerna utgjorde ca 10 % av den totala programverksamhe-
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ten under det forsta ordinarie verksamhetsiret. Under de tre ftljande &ren
utgjorde den ca 15 %. Det medftrde att Dramaten under tva &r fick till-
rickliga resurser for att #dven Kkunna organisera turnéer inom ramen f{or
Folkparksteatern. 112)

Den verksamhet inom RPO som privatteatrar och tillfdlliga sillskap
svarade for under viren 1934 uppgick endast till 12 %. Andelen lig dir-
efter genomsnittligt pd ca 55 %. Som ledare for dessa privata produktioner
dterfinner man namn som Pauline Brunius, Per Lindberg och den siste mer
seridse landsortsdirektéren Allan Ryding. Viren 1938 drog dessutom svensk
teaters nestor Albert Ranft en sista ging genom landet med sin tespis-
kdrra. En snabb genomgdng visar ocksi, att Operans insatser var nume-
rirt hoégst obetydliga, medan operettscenen Stora Teatern i Goteborg fick
dra ett tungt lass for att gora Sverige till leendets land. Redan dessa
siffror visar alltsi, att Engbergs intentioner att fa de kungliga scenerna
att bryta sig ut ur sin isolering och bli en hela nationens egendom Kknap-
past hade forverkligats. 1 stidllet hade man skapat en administration for
turnéverksamhet, som till en viss grad Kkunde sdgas tillfredsstilla ett
traditionellt borgerligt teaterintresse ute i landet. Molanders och Lindbergs
olika forslag om sjidlvstdndiga produktionsenheter inom riksteatern visade
sig i lingden inte ovintat vara nddvindiga for att uppnd stdrre Konstnir-
lig 1odighet och organisatorisk stabilitet i verksamheten.

Den forsta utvirderingen av RPO skedde den 3 mars 1935, di Svenska
teaterférbundet hade utlyst ett diskussionsmdte Kkring dess verksamhet
under det fdrsta arbetsdret. Pressen Overlag sammanfattade den tre och en
halv timme li8nga och stundtals mycket fridna debatten pid foljande sitt:
Riksteatertanken var i och fér sig god men dess genomforande var si
diskutabelt, att den nya institutionen kunde "bli till allvarlig skada for
teaterlivet i stdllet for till dess gagn". (StT 4/4 1935.) RPOs unge direk-
tor forsokte besvidrja den annalkande stormen genom att i ljusa firger
utm3la verksamhetens omfattning och det positiva mottagande den fitt ute i
landet. Han pekade pa att RPOs turnéer hade natt 70 stdrre stidder och
platser, och att man kunnat genomfora ca 500 fdrestédllningar, varav 230
med hjilp av de statsfinansierade teatrarna och resten av privata sillskap.
Man planerade nu ocksd att utvidga verksamheten med "skol- och folkfore-
stillningar" under det nirmaste &ret.

Teaterforbundets militante ordférande Per-Axel Branner gick till ett
frontalangrepp i debatten. 1 forsta hand vinde han sig mot det sitt, pd
vilket RPOs abonnemangssystem var uppbyggt. Det innebar en subventio-
nering av biljettpriserna men kridvde inte av sina abonnenter, att de skulle

binda sig fdr ett visst antal férestillningar och dirigenom ge organisa-
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tionen som helhet en Onskvidrd stabilitet. Detta hade bl a medfdrt, att de
privatorganiserade turnéerna inte kunnat genomfdras under betryggande
ekonomiska garantier. Cheferna for de statsunderstodda teatrarna hade
dessutom tvingats arbeta inom organisationen under hot om att de statliga
lotterimedlen annars skulle dras in. Detta hade lett "till omklig under-
kastelse, som jdmte utredningens och RPO:s diktatoriska krav medfort ett
monopoliserande av teatern till fromma f6r staten men i strid med foreta-
gares och anstilldas intresse". (StT 4/4 1935.) Med sin fackligt vinklade
kritik vinde sig Branner inte bara mot den illojala konkurrens som drab-
bade de kvarvarande landsortsillskapen utan dven mot det forhdllandet, att
endast ett fital av de minga skidespelare, som gick arbetsldsa, engagerats
inom RPOs verksamhet. Branner fordrade ddrfdr, att organisationen skulle
anvinda sina tilldelade lotterimedel till egen produktion, ty forst di kunde
man uppnd ett vidgat teaterintresse. Sjilvfallet hinvisade han ocksd till
samma princip som Lindberg, att teatern miste drivas efter sunda affirs-
princpier "till gagn for staten och dess ekonomiska intressen, till gagn for
en sund konkurrens och for teaterns folk. Fér di kan det utriittas nigot
till gagn for konsten och fér den publik, som mdste vinnas och bevaras for
teaterns kulturella mal.” (StT 4/4 1935.) Principiellt rorde sig diskussionen
alltsi kring frigan om fri foretagsamhet gentemot vad man uppfattade som
statlig monopolbildning. Den efterfoljande debatten i pressen forstiarkte
intrycket. Landsortsdirektérer som John Botvid, Olof Hillberg och Allan

Ryding 1%

, vittnade alla om, hur svirt de upplevde hotet frin RPO. Den
tidens Aristofanes - Karl Gerhard - hade i en upplist skrivelse till diskus-
sionsmotet varit inne pd samma tankeging. Han menade att den nya organi-
sationen inte heller inom de statsfinansierade teatrarna var si vilrenom-
merad, som deras tystnad kunde ge anledning till att tro. "Riksteatern har
kommit p3 avvigar, blivit en sjilvgod stat i staten och kan bli scenkonsten
till stort férfdng." Antingen skulle staten 6verta all teaterverksamhet i
landet, menade Karl Gerhard, eller s8 skulle den privata teaterverksam-
heten inte utsittas for denna illojala konkurrens. Detta kom honom till sist
att hickla sjilve Engberg, som annars endast omnimndes med respekt i
debatten. "Skall varje saklig opposition, varje logisk inviandning Kklubbas
ner med hot om indragning av anslag, dro vi ute i en kunglig svensk
teaternazism, dir Konstens fanbirare forbjudas att dppna munnen annat an
till ett 'Heil Engberg'." (StT 4/4 1935.) Att det 13g ndgot i den Kritiken
kom snart att visa sig. Med anledning av den kritik som riktades mot RPO
beslét centralstyrelsens ordférande, borgmistare Gunnar Fant att begira
styrelsens stéd for en utredning angdende mdjligheterna att ombilda RPOs

lokalavdelningar till sedvanliga abonnementsféreningar. Till en bdrjan fick
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114) ocksd detta stod men

han enligt Edvard Alkmans initierade beridttelse
Gosta M Bergman vigrade expediera skrivelsen och sammankallade pi nytt
styrelsemedlemmarna utom Fant till en ny sammankomst, dir han lir ha fatt
dem att #ndra mening. Fant blev djupt upprérd infoér denna aktion. Han
tog fasta pd den Kkritik som framfdrts, bl a under debatten mot Gdsta M
Bergman, som organisationens verkstillande direktdor. Man menade tydligen
ganska allmdnt att han vid administreringen av turnéerna alltfor drastiskt
anvint sig av de maktmedel som RPO erbjod. P4 s3 sitt hade han paverkat
pjisval och val av sk3despelare etc, till forfing for teatrarnas ordinarie
verksamhet. Man talade ocks8 om hans bristande teatererfarenhet och
ans3g, att han led "av en Kkonstitutiv brist pd formiga att kunna 'ta'
teaterns folk"”. (SvD 19/5 1935.) Fant féreslog dirfor vid ett styrelsemdte i
maj, att Bergman skulle entledigas fran sitt uppdrag. Styrelsen ansdg
visserligen, att Bergman upptritt osmidigt men att detta delvis kunde
forklaras av de svérigheter det inneburit att f38 igdng verksamheten.
Bergman vinde sig i detta ldge till Engberg, som avsatte Fant. Infor
pressen forklarade han helt kallt: "Hr Fant erhdll icke ordférandeposten i
riksteatern for att utan bemyndigande ligga om verksamheten." (DN 15/5
1935.) De flesta tidningar rasade och talade allmint om "riksteaterelindet".

S8 gjorde dven Svenska teaterforbundet, men Engberg holl Bergman om

Vid nidsta ars riksstimma med RPO kunde Engberg konstatera: "Riks-
teatern har fétt vind i seglen, och kritiken har bara gjort gott." (DN 23/3
1936.) Nir Engberg vil anslagit tonen, fortsatte forhandlingarna i denna
positiva anda. Man kunde bl a inregistrera att "parkettpubliken" i Vixjo
som till en bdrjan hallit sig borta fran RPOs férestillningar, eftersom den
"vddrade politik" i verksamheten, "nu utgdra /---/ medlemsstockens Kkir-
na". (DN 23/3 1936.) Om Engberg ansig att detta sakernas tillstind dver-

ensstimde med hans ursprungliga vision, formiler inte historien.

Konsumentbladet inbjtd nagra manader senare ett antal personer inom

RPO och Folkets parkens centralorganisation till ett runda bordssamtal.
Man kunde di bl a notera att Pauline Brunius sade sig tro att "landsorts-
teatern #r framtidsteatern", eftersom Kkritiken och publiken i Stockholm
blivit for sofistikerad. Ute i landsorten var man d#remot fortfarande till-
rickligt "naiv" for att visa sin uppskattning av skidespelarna och ge dem

spelglidje. (Konsumentbladet 10/10 1936.) Litet senare skrev hon ett upp-

skattande och omtdnksamt brev till Engberg, dir hon bad om ursidkt "for
att jag - en kvinna - blandar mig i mins initiativ'. Hon i#gde dock en

sddan "brinnande entusiasm for den framgingsrika idén", att hon trots allt

115)

vigade sig fram med ett forslag till férbittring. "Riksteatern behdver
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Fig 16. Bertil Almqvists tolkning av den uppkomna situationen inom Riks-
teaterns turnéverksamhet. (AB 19/5 1935.)

en fast Stockholmsscen." Dir skulle man, menade hon, Kunna repetera in

turnéerna, innan de siandes ut i landet. Vid turnéernas borjan eller slut
skulle varje produktion ocksd kunna visas for stockholmspubliken och
engagera huvudstadens teaterkritiker till att mera medvetet f6lja Rikstea-
terns utbud. "Det skulle bli den Sppna, géstfria teatern. En konstens fri-

hamn." Hon spinner vidare pid drommen: "En direktor - (eller direktris?)

skulle med Riksteaterns Publikorganisations hjidlp - och - naturligtvis -
under dess ledning kunna skota denna speciella scen."lls). Engberg
kunde alltsd konstatera, att Riksteatern pd kort tid wvunnit manga an-

hidngare. Vid teaterkongressen i maj 1937 framholl Gustaf Collijn i sin
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presentation av Riksteatern, att det var honom "en glidje att konstatera
huru allt flera krafter velat sluta upp kring Riksteatern och arbeta for
dess sak". Engberg sjilv betonade, att man i Norge holl pd att organisera
"en riksteaterorganisation av i stort sett samma typ som den svenska".lls)
Vad den senare angick forklarade han helt frankt: "Aven om fdret, sdsom
naturligt &r, varit vanskligt i portglngen, si8 har dock fdretaget utveck-
lats och konsoliderats och erbjuder i detta Sgonblick den enda mgjliga,
praktiskt framkomliga linjen fo6r folkteatertankens fb'rverklig‘ande."lls)
Samma tankeglng utvecklade han #n mer reservationslost i sin pamflett

Demokratisk kulturpolitik &ret dirpd. Riksteatern hade snabbt fdrvandlats

till ett nationalmonument Sver en god vilja att fora ut konsten till folket -
och #r si #n idag.

Aven om foérhillanden i USA inte omedelbart liter sig jimstillas med dem
i Sverige visar dock en jamforelse med en samtida amerikansk motsvarighet
till Riksteatern vad som brast i det svenska fdrverkligandet av folkteater-
tanken. Federal Theatre ingick som ett led i de stddatgdrder och den
reformlagstiftning, som president Franklin D Roosevelt tog initiativ till i
syfte att hdva och lindra depressionens verkningar i USA. Under den
férsta perioden av "The New Deal" tillskapades Civil Works Administration,
som bl a hade till uppgift att forstka skaffa beredskapsarbeten till det
stora antalet arbetslosa skddespelare som fanns i landet i dess helhet och
inte minst i New York. Man har berdknat att de - n#r Kkrisen var som
virst - uppgick till ca 40 000. Efter drygt ett ir gjorde man en fdrsta
utvirdering av effekten och hdvdade dirvid: "Work was to be offered

within their own skills and trades; unemployables were to get returned to

the care of the states."117) Det meningsfullaste sidttet att sysselsitta
skddespelare var sjilvfallet att ge dem en teater eller rittare sagt en
landsomfattande organisation for teaterproduktion och -distribution. Federal
Theatre forverkligade just dessa idéer och utvecklade under sin Kkorta
livstid av ca fyra &r en oviintad vitalitet.

Bade kvantitativt och kvalitativt svilllde New York Regional Theatre ut
mest - beroende pa nirheten till Broadway. Varje del av USA berdrdes
dock av - Federal Theatre's verksamhet. Projektets uppgift var inte bara att
producera teateruppsittningar utan ocksd att ge information och service i
teatrala frigor. Man stddde och uppmuntrade lokala teateruppsittningar
och amatérverksamhet och hade ett centralt organ, som skrev, Oversatte
och informerade om dramatik. Man studerade dessutom in horspel, som
sindes Over lokala radiondt och initierade psykodrama pa skilda sjukhus.
Federal Theatre genomfdérde under de fyra &r som organisationen existerade

ca 1 200 produktioner. Nir teatern var som storst hade den 13 000 anst#ll-
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da, och nir den upplostes 1939 fanns adnnu 7 500 kvar i organisatio-

nen. 118)

Genomslagskraften i denna helt unika teatersatsning i USA be-
rodde delvis pd projektets storskalighet. Mycket av den konstnirliga kraft
och det engagemang som verksamheten utvecklade var dock i hdg grad
beroende av eldsjidlen bakom projektet. Hallie Flanagan var regissdr och
chef for en icke-kommersiell teater - Vassan College Experimental Theatre -~
ndr hon fick erbjudandet att leda projektet med Federal Theatre. Eftersom
drama och teater utgdr en integrerad och nddvindig del av samhillet, fick
en obunden organisation som Federal Theatre inte vija for att bland sina
produktioner ta upp och belysa sociala problem, menade hon. "In terms of
theatre art, she announced, the project would not confine itself to the
'painted box set’'. She believed that the theatre had to experiment 'with
speech and rhythm forms, with dance and movement, with color and light'.
She also planned revivals of stage classics."ug)

Hallie Flanagans beredvillighet att pd repertoaren ta upp socialt inrik-
tade dramer ledde omedelbart till att Federal Theatre anklagades for att
vara dominerad av kommunister, som anvinde teatern for att sprida marx-
istisk propaganda. Sddana anklagelser ventilerades i den amerikanska sena-
ten redan 1936. Morgan Y Himelstein, som studerat projektet just ur poli-
tisk synvinkel, anser att de pjdser som uppfdordes av Federal Theatre i
ndgra fall kunde sigas spegla en marxistisk ideologi. Han menade dock, att
de som attackerade teatern for den sakens skull starkt overdrev tenden-
sen. Vad som frimst kom att dra uppmirksamheten till sig var ngra
produktioner som gick under namnet "the living newspapers". Dessa be-
handlade aktuella politiska inrikes- och utrikeshindelser. Den f6rsta, som
kallades Ethiopia, handlade om fascisternas krig i Abessinien 1935-1936.
Den kom aldrig att spelas, eftersom State Department fruktade att vissa
linder skulle kunna uppfatta teatern som sprakror fér den amerikanska
regeringen. En annan produktion som helt enkelt kallades 1935 férsokte,
som titeln markerar, ge en analys av det &r som just gdtt till #nda. Den
behandlade speciellt "the theme of justice as it is applied to such groups
as criminals, workers, negroes and politicians"!lzo) Konservativa krafter i
USA sidg med oro, att si vanskliga teman ventilerades utanfér etablerade
fora. De fann i denna verksamhet argument for sin kritiska uppfattning att
teatern fungerade som ett instrument for ideologin bakom The New Deal.
Himelstein menar, att "the living newspapers" stod helt fria i forhallande
till den sittande administrationen, #dven om det sjdlvfallet fanns en viss
politisk fiargning av stoffet. "Although the living newspaper was founded
on documented facts, the authors revealed a clear editorial sympathy for

21)

the victims of the Depr‘ession."1 Detta var ritt naturligt, eftersom #ven
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scenkonstnirerna till viss del maste uppleva sig sjilva som arbetsldsa. Det
var sddana pjidser som 1935 och vissa andra mer traditionella samtidsdramer
som till sist kom att fdlla utslaget bland politikerna. Den 30 juni 1939
beslot kongressen att dra in alla anslag till Federal Theatre. Dirmed
avvecklades den amerikanska statens ansvar for Kkonst i allmdnhet och
teater i synnerhet. Lite cyniskt kunde man frdn motstdndarnas sida hivda,
att verkningarna av depressionen och arbetslosheten vid slutet av 30-talet
i mycket var Svervunna, varfor den temporidra satsningen borde avvecklas.

Gerald Rabkin, som ing8ende har studerat Federal Theatre, gor féljande
summering: "Perhaps the Federal Theatre was unable to reconcile its
commitment to the principle of economic relief with its commitment to a
viable, socially-conscious theatre. Perhaps the two commitments were
essentially irreconciliable. The significant fact, however, is that for a
brief moment in American theatrical history there were many who felt they
were not."122)

Den svenska riksteatern och dess amerikanska motsvarighet Federal
Theatre hade allts§ likartade utg8ngspunkter i samtidshistorien, #ven om
de till omfattningen skilde sig mycket. Riksteatern kom att inom ett nytt
distributionsorgan i allt visentligt bevara en traditionell scenkonst och ett
konventionellt repertoarval. Efter introduktionsiret bliste inga politiska
stormar kring denna skapelse, som dirfdr blev 18nglivad. Federal Theatre
diremot fdrsvann snart fran den amerikanska samhilleliga scenen men
limnade efter sig tomrummet efter en engagerad, tidsmedveten och sam-
hallskritisk teater. Ytterst berodde det nog pd att de som arbetade inom
Federal Theatre ville nigot med sin konst. D3 Hallie Flanagan hordes infér
‘ representanthusets kommitté for oamerikansk verksamhet, fick hon frigan:
"Do you believe that the theatre is a weapon?" Hennes svar 164 trosvisst:
"l believe that the theatre is a great educational force. I think it is an
entertainment. I think it is an excitement. I think it may be all things to

all men."lzs)

"Vi vill gbra nationalscenen till hela nationens scen"

Riksteatern blev inte det instrument som Arthur Engbergs direktiv syftat
till. De kungliga scenernas verksamhet knsts inte fastare samman med "det
levande teaterintresse som finns i olika delar av vart land". Diremot kom
debatten kring Dramaten som nationalscen att pd lingre sikt verka som en
konstnirlig utmaning. Det faktum att dess verksamhet blivit ifrdgasatt,
ledde till sjilvrannsakan och bittre sjilvforst8else. Att krav restes pa att
teaterns skulle "st8 i intim vidxelverkan med hela nationens andliga liv,

124)

artikulera tidens stora sociala och psykologiska problem” gav okad
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konstnirlig och social prestige. Som bildningsinstitution fick Dramaten dir-
med breddad uppgift, vilken krivde konstnirlig anspiénning och vidareut-
veckling av de sceniska uttrycksmedlen. Helt f6ljdriktigt blev det Olof
Molander som inom teatern drog upp riktlinjerna for ett handlingsprogram
i enlighet med de nya signalerna. Han miktade ocksd forverkliga dem si
linge som han hade statsmakternas fortroende.

Mellan tvd betydande konstnirliga segrar - uppsittningarna av Eugene
O'Neills antikiserande Klaga mande Elektra med premiiir i mars 1933 och

Euripides Medea, som gavs f f g i februari 1934 - utnidmndes Olof Molander
till Dramatens chef. Det skedde tvd dagar efter det att Erik Wettergren,
under trycket av att inte ha teaterutredningens fortroende forklarat, att
han inte Snskade "komma ifrdga vid 8terbesittningen" av chefsposten. (SvD
30/11 1933.) Trots den rekordsnabba utnimningen hann tidningarna med att
spekulera kring vem som skulle eftertrida Wettergren. Minga namn nimn-
des, med det stod omedelbart klart, att striden skulle komma att sti mellan
Molander och Lindberg, de tvd regissdrer som foretridde den moderna scen-

125)

konsten i Sverige. Lindberg hann infor Svenska Dagbladet forklara sig

villig att 8ta sig uppdraget "pd vissa villkor". Tidningen stSdde helhjirtat
hans kandidatur. I en specialartikel forklarade Gotthard Johansson:

vill Dramaten verkiigen forvandla sig till den stora folkteatern, kan den
inte géra det utan Per Lindberg, som inte bara &r denna teaterforms
upphovsman, i vart land utan, s§ vitt man kan se den ende av vira nu
verkande teaterman, som kan tankas konstnarligt realisera den, helt
enkelt dirfér att den varit milet fér hela hans teaterbana, det ideal,
som han alitid strdvat efter. Vill teatern avstd fr3n denna personliga
kraft, bdr den ocksd avstd3 fr3@n tanken att bli den stora folkteatern.
(5vD 1/12 1933.)

Dessa locktoner var sjdlvfallet i forsta hand avsedda fér Engbergs Oron.
Lindbergs scenkonst hade dock aldrig roat ecklesiastikministern, och hans
meriter for chefsposten hade sdkerligen inte stirkts i dennes Ogon genom
det sitt pa vilket han agerat inom teaterutredningen. Sannolikt stddde
Lamm Engberg i en sddan beddmning, och vad viktigare var, denne hade
sedan liange i Olof Molander sett inte bara en synnerligen kunnig och
kreativ regissor utan dven en handlingskraftig teaterman. Att man gav
honom uppdraget att utarbeta turnéplanerna for utredningens f{orsoks-
verksamhet vittnar darom.

Det var inte av opportunistiska skil som Molander arbetade for teater-
utredningen. Hans mil var nirmast att utvidga och stidrka Dramatens verk-
samhet genom att tillskapa en fristdende ensemble fér landsortsturnéer.
Aven om han férvisso inte i skrift hade agiterat lika hiiftigt som Lindberg
for teaterns demokratisering, s3 vittnar hans fortsatta handlande om att

folkteatertanken inte alls var honom friammande. Niar han vil kommit i kon-
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takt med denna stromning i tiden, engagerade han sig helhjirtat for dess
forverkligande.

3 (-4
ERIK AT FANDERS !
Nu Hgf—j MOLANDER'S
BLANKA EGip
i MARMORNS PALATS,
VARS RANTESATS
1B1AND VALAT Srip.
NU BUR, DET NOG- ENWAS ADERS
MEN —GRSISPEL Av ANpEKS . 7.

M,

Fig 17. Chefsskiftet vid Dramaten 1934 fangat av en tidningstecknare.
(AB 9/12 1933.)

Som nytilltrddd Dramatenchef gillde det for Molander att vid sidan av
den ordinarie produktionen genomféra de turnéer som &avilade Dramaten
inom PROs ram. Hans satsade stort. Under viren 1934 férde han ut sin
egen uppsittning av Klaga minde Elektra och forsokte dven med Medea pa

hdsten samma &r. Samtidigt 14t han sin unge regissorskollega Alf Sjoberg
iscensdtta Sheridans Kklassiker Rivalerna och Sigfrid Siwertz uppmirksam-
made samtidsdrama Ett brott.lzej Med insikt om vilka krav den moderna
scenkonsten stillde pd en funktionell scen, blev hans framsta insats under
de forsta tvd chefs3ren att skapa driigliga arbetsférhillanden inom den
gamla institutionens viAggar. Under sommaren 1934 moderniserades salong-
en. Logesystemet togs bort pd forsta raden, och rummet gavs en annan
fargsittning. Under sommaren 1936 genomférde han en visentligare om-
byggnad, som bl a innebar att scenen genom en sidoscen fick avlastnings-
mojligheter och utrustades med ett modernt belysningssystem. Arbetet kom

ocksd starkt att paverka verkstadslokalerna.
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Bigge byggnadsarbetena var dock mycket modesta i férhillande till de
omfattande ombyggnadsforslag den engbergska utredningen hade lagt fram.
Molanders A&terh8llsamhet férklaras av, att han utgick frin att Dramaten
frin bdrjan varit dmnad att vara "en komediteater och icke menad att bli
landets frimsta scen". (Scenen nr 11, 1936.) Han k#nde sig dirfér "van-
lottad", d8 han sdg sig om i Skandinavien dir nya teaterbyggnader byggts
eller projekterades. 1 Goéteborg hade Knut Strém vid uppférandet av Stads-
teatern fatt mojlighet att konstruera ett scenhus utrustat med all modern
scenteknik. Utrustningen gav hir den moderna scenkonsten ett effektivt
konstnirligt instrument‘lzrz) Infoér dessa nyskapelser tedde sig Dramatens
relativt grunda scen hoppldst omodern, eftersom det inte heller lingre gick
att bygga ut den. Teatern hade vid ett tidigare tillfille silt bort den
bakomliggande marken. "Somliga verk &dr ibland ndstan omdjliga att framfora
pé ett tekniskt tillfredsstillande sitt", férklarade didrfér Molander. For-
bittringar gick visserligen att géra inom Dramatens marmorfasader. Men
dessa visade sig alltfér tunga for att man skulle kunna expandera si att
funktionella spelplatser for en modern scenkonst kunde férverkligas. For
det krivdes en nybyggnad, menade Molander. Efter sitt andra spelir, som
varit lika framgingsrikt i konstnirligt som ekonomiskt hinseende, var han
beredd att sitta planen i verket i samband med en pigdende Sversyn av
stadsplanen: "Dramaten liggger nimligen enligt min 8sikt icke dir den
borde ligga for att bli medelpunkten for Stockholms teaterintresse", for-
klarade Molander, viren 1936. "Nybyggnaden borde vara beligen nigon-
stans mellan Hotorget, Stureplan, Norrmalmstorg och Gustaf Adolfstorg.
Inte pd Ostermalm om vi skall kunna ridkna pi intresse frin hela huvud-
staden." ( Scenen nr 11, 1936.) Uttalandet vittnar om att det inte enbart
var det besvirande marmorskalet vid Nybroplan han ville krypa ut ur. Han
ville helt bryta med den samhilleliga isolering som teaterns lige bidrog till.
Teaterns verksamhet hade av tradition allt for ofta karaktidriserats som ett
ndje for 6stemahnssocieteten.128)

Molander gick metodiskt till viaga och arbetade efter olika handlings-
linjer: Ett "organ for Dramatiska teatern" skaffade han sig under speldret
1936/37 med informationstidskriften Dramaten spelar. I den utvecklade han

nirmare sina tankegingar:

Den moderna tiden kraver nya l8sningar av teaterprobliemet, litterara,
teaterkonstnariiga, arkitektoniska, men den kraver framfér allt en pu-
blik, som ka3nner det andliga och konstnédrliga spelets regler, en publik
som inser att den inte utan skada fér sig sjilv kan fdrbigd teaterns
sammanhang med aktuella konstnirliga, sociala och politiska spérsmil.
Om teatern skall kunna bli folkets egendom och inte en lyxvara fér en
minoritet, m3ste fdrutsittningarna fdr detta samband och samarbete
standigt hdllas vid liv, det &r djupast sett avsikten med denna publi-
kation. (Dramaten spelar nr 1, 1936.)
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Molander hade alltid dgnat stor omsorg 8t repertoarvalet. Han var nu villig
att 1ata publiken direkt piverka detta arbete genom att bilda en publikor-
ganisation. Denna skulle i sin tur bilda underlag fér verksamheten och ge
den stadga. I manga sammanhang understrék Molander, att teatern ur-
sprungligen varit en folklig konstform. Den historiska utvecklingen hade
senare rest "psykologiska hinder", som medfdrde att folk inte stokte sig till
teatern.

Om man under ett par, tre 8rbundraden avstinger folket frin teatern
fAr man inte férvdna sig Sver att folket blir mer eller mindre frim-
mande for teatern. Lyckligtvis ar behovet av den andliga reningspro-
cess, som &r teaterupplevelsen, s3 spontant att ett levande teaterin-
tgezst; utan svdrighet kan spdras i mycket vida kretsar. (Frihet 15/12
1936.

Skulle en gammal institution som Dramaten aterigen kunna bli en ange-
ligenhet for en bred publik, krivdes det en medveten satsning pi en
folkteater, i den mening Fredrik Strom skisserat i sitt forslag, och som
Per Lindberg skrivit under. En publikorganisation var en grundfdrutsitt-
ning for att tanken pd en stor folkteaterbyggnad skulle vara foérsvarbar. I
det sammanhanget gdr Molander en insiktsfull samhillsanalys, som starkt
bryter mot de gingse, ofta yvigt retoriska utliggningarna i den samtida
debatten.

Folkets teater kan endast bestd i samband med organiserandet av dess
publik. Behovsproduktionen m3ste avlésa marknadsproduktionen. Tea-
terns férestillningar miste upphdra att vara en handeisvara, vilken
med konstlade medel maste locka den mer eller mindre hugade speku-
lanten, publiken. (Dramaten spelar nr 2, 1936.)

Det dr inte utan att man hir tycker sig finna intryck frin det sovjetiska
teaterliv, som Molander mdtt under en teaterkongress i Moskva samma
sommar. Sjilvfallet &r det inte s8, att Molander skulle bedriva n3gon
marxistiskt argumentation. Liksom si manga andra svenska scenkonstnirer
vid denna tid fascinerades han dock av det allminna, vil organiserade tea-
terintresset i Sovjet. Schackrandet med den konst han satte s3 hogt, hade
alltid varit honom f¢rhatligt. Nu ville han med statliga medel och med hjilp
av en publikorganisation bygga upp en folkteater som skulle fungera som
nationalscen. Han var dock inte blind fér att kravet pd att organisera pu-
bliken kunde upplevas som "en viss subordination av den enskilde medlem-
men". Han betonade samtidigt att friheten i ett spontant teatergdende e-
gentligen var illusorisk. P4 samma sitt vinde han sig mot en tidnkt invind-
ning, nimligen att "en publikorganisation med krav pa inflytande i reper-
toarfrigor blir en himsko p§ teaterledningens konstnirliga frihet". (Dra-
maten spelar nr 2, 1936.) Aven den friheten var blott imaginir, menade
Molander. Vad den egentligen innebar, beskriver han drastiskt:

Den teaterledning, som har att rdkna med en s k fri publik, maste
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Ipa efter en massa, som till nio tiondelar bestdr av konstnirligt in-
differenta, en samling individer som s6ker forstroelse - icke ndje, som
ar ndgot stérre - och sensation - icke sjilslig uppryckning, som &r
ndgot idlare. (Dramaten spelar nr 2, 1936.)

Darfor tycks honom valet ldtt. Man har antingen att acceptera att biogra-
ferna helt tar ver marknaden eller att inom teatrarna satsa pi "organisa-
tion, sdvil i konstnirligt som i ekonomiskt hinseende". S3 radikala tanke-
gdngar hade sillan hérts i den svenska teaterdebatten, och aldrig fran
Dramatens chefsstol. Man kan forstd att uttalandet kom en gammal aktie-
dgare i AB Dramatiska teatern att fatta pennan och vinda sig till Dagens
Nyheters insdndarspalt. Detta satte i sin tur fart pd en ny debatt kring
Dramaten som nationalscen. Didrom ldngre fram.

Men innan dess hade Olof Molander hunnit gd fran ord till handling.
Vid ett styrelsesammantridde i oktober 1936 drog han upp riktlinjerna for
vad han kallade "populidr- och folkférestillningar". De syftade till att nd
dven de folklager "vilka nu av olika anleningar icke bevista teaterns fore-
stiillningar".lzg) Verksamheten skulle bedrivas i form av abonnemangs-
forestidllningar antingen pa Auditorium eller Dramaten. Styrelsen sanktio-
nerade idén och tillade, att den onskade att man dessutom "genom féredrag
vid de intresserade organisationernas méten eller p8 annat sitt verkade for
spridandet och fordjupandet av intresset for den dramatiska konsten".

Vid nidsta sammantridde i november kunde teaterchefen nidrmare redogodra
féor sina kontakter med olika organisationer, sisom Stockholms fackliga
centralorganisation, ABF och socialdemokratiska ungdomsférbundet. Man
hade tillsammans kommit dverens om att forverkliga planerna genom att ge
tre folkférestillningar p8 Auditorium redan i november manad. De skulle
ges till starkt reducerade biljettpriser av en Kkrona respektive en och
femtio, inklusive skatt och garderob.130) Dessa uppgifter slogs den 8
november upp i pressen. Genast anmilde Z Hoglund att "arbetsutskottets

131)

arbetarrepresentanter handlat pi eget bevig" och att den planerade

verksamheten s8gs som illojal konkurrens till de av Social-Demokraten

arrangerade abonnemangsfdrestidllningarna.

Gustaf Collijn, som var ordférande i Sk3debanans styrelse, klagade i en
skrivelse 6ver den nya satsningen av samma sk#l. I telefon ldt han meddela
att det "som intrdffat vore en mycket allvarlig sak och att han omdjligt
kunde underhandla utan att forst ha haft ett avtalat samtal med ecklesia-
stikministern™. 131) Héglund lugnade sig snart, men Collijn kom den 17
november till ett samtal med Molander. Enligt protokollet framférde Molan-
der dirvid foljande indirekta kritik:

Om Sk3debanan toge hand om Social-Demokratens abonnenter och alla
arbetarorganisationer med for den delen vore det bra. Men fér nirva-
rande &dro 100 000-tal utestingda fr3n mdjligheten att se dramatisk
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konst. Vi kunna arbeta gemensamt med Skidebanan, om det ej medfér
dkade biljettpriser fér aliminheten. Vem som helst skall f§ g8 pd folk-
férestidliningarna utan att behdva tillhéra nigon publikorganisation. Vi
hoppas med var nu utvidgade férsiljningsorganisation nd en publik som
gdr mycket djupare ned i samhillet dn Sk3debanan kunnat.131)

Collijn drog sig s3 sminingom tillbaka for att konferera med sin styrelse.
Den 21 november ldt denna meddela att den "tillfullo uppskattat det initia-
tiv, som teatern tagit gor genomfbrandet av folkteateridén".lsl)

Arbetarrorelsens organisationer och Dramaten hade kommit G6verens om

att till en borjan ge en dramatisering av Gosta Berlings saga. Man trodde

att detta episka stoff genom ldsning var kint for den annars teaterovana
publiken. Syftet md ha varit villovligt. Det blev dock fér mycket av det
goda nir Hven nidsta produktion blev en dramatisering, denna ging av
Fridas visor. Aven om repertoaren valts i samrdd med berdrda parter, fick
Molander lida smilek foér detta pjisval. Vid speldrets slut hade han dock
stramat upp utbudet s3 att det fitt en mer kvalitetsmedveten inriktning.
Man hade gett Strindbergs Till Damaskus tre ginger, Nordahl Griegs so-
cialistiska pjis VA&r #ra och vir makt fem gingar och Kjeld Abells samtids-

drama Eva gor sin barnplikt fyra ginger. Av inalles 19 forestillningar kom

alltsd endast sju att utgéra dramatiseringar.lsz) Den mer seritsa trenden
holl i sig under det féljande speldret.

Vid den ursprungliga uppgorelsen hade Molander & sin sida lovat, att
teatern skulle ge pjiser, som dven genom sitt dmnesval skulle kunna en-
gagera arbetarrdrelsens medlemmar. Den forsta pjds som skulle forverkliga
den tanken, var Rudolf Virnlunds Robespierre. Pjisen hade en osedvanligt
18ng rollista och visade sig dirfor svir att ge som folkférestillning pd
Auditorium, eftersom den skulle dra alltfér hdga repetitions- och spelkost-
nader. Molander fick dirfér i borjan av januari 1937 styrelsens uppdrag
att forhandla med foérfattaren om visentliga nedskédrningar av antalet age-
rande.133) Om Molander tog nigon sidan kontakt, framgdr tyvirr inte av
den bevarade korrespondensen med Vidrnlund. Vid ett nytt styrelsemdte
den 20 januari fdreslog teaterchefen, att styrelsen till Arthur Engberg
skulle anmila, "att teaterns ekonomiska lige méste anses utgéra en himsko
pa ledningen vid planliggandet av folkforestdllningar och svarigheter att i-

kldda sig didrmed forenade risker".134)

Man hoppades uppenbarligen att
staten skulle skjuta till ytterligare medel for en verksamhet som ansags
ligga speciellt vil i linje med den férda kulturpolitiken.

Uppvaktningen gjordes ocksd den 31 januari infor Teaterrddet. Man
hade di att redovisa ett stort underskott. Aktionen fick inte alls &syftad
verkan. Teaterrddet frigade i stillet oroat, varfor halvirsresultatet for

Dramaten blivit sd diligt. Styrelsen framholl dd8 liksom senare som frimsta
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orsak "forseningen av arbetena med scenombyggnaden", som medfért att
spelsisongen kommit sent igng. Fér ovrigt tyckte man sig kunna konsta-
tera en "pitaglig avmattning i intresset for allvarliga stycken overhuvud-
taget, som med fr8n &r till 8r stigande styrka visat sig hos den publik,
som Dramatiska teatern hittills haft att rikna som sitt visentliga Klien-
tel".135) Avmattningen - i den man iakttagelsen var Kkorrekt - bdr sanno-
likt delvis ha orsakats av den markanta uppgingen i biografbes'dken i
Stockholm med 1 miljon per &r under perioden 1935-38. Aven om de bigge
konstformernas publik férvisso inte var identisk, si fanns det sannolikt
allt storre overlappningar. Utvecklingen bor ha varit kidnnbar for teatern.
Antagandet fdrstirks av att det just var speliret 1936/37 som fyra pri-
vatteatrar begirde och fick kommunalt stod for sin fortsatta verksamhet.
(Jfr s 65) Det var bla for att mota detta Skande hot frén filmen som Mo-
lander vidtog sina motitgirder.

En olycka kommer som bekant sdllan ensam. Dagen fore styrelsesamman-
trddet den 20 januari publicerades i Dagens Nyheter den tidigare omnimnda

insindaren, som gick till h3rt angrepp mot Molanders kungstanke att for-
dndra publiksammansittningen vid Dramaten. Den var undertecknad E.R.
vilket - som det senare visade sig - skulle tydas Erik Rubenson, inneha-
vare av tva aktier i AB Dramatiska teatern. Denne vinde sig med hetta
mot Molanders programartikel "Byggstenen" och diskuterade i konservativ
anda Molanders reformplaner och Dramatens aktuella repertoar. Han bekla-
gade fér det forsta, att Dramaten inte holl sig med en stiende repertoar,
trots att teatern i sin egenskap av nationalscen i det avseendet "har en
stor, svensk kulturell uppgift att fyla". (DN 19/1 1937.) P3 si siitt har
dess verksamhet "forlorat all tradition". Fo6r Rubenson framstod det dess-
utom "som ett oeftergivligt villkor" fér att Dramaten skulle nd publikmissig
framgang, "att den frigdres fran allt vad riksteater, radio, film o dyl he-
ter". I stillet borde den helt koncentrera sig pi sin uppgift "att 8stad-
komma det bidsta mdjliga" av skén konst. Framfor allt beklagade han, att
teaterchefen i ord och handling visat sig endast tro "pd en folkteater, men
icke p& Dramatiska teatern och dess framtid". (DN 19/1 1937.)

Infor denna kritik fann sig Molander uppfordrad att fdrsvara sitt fogde-
ri i tvd avseenden. Det gillde dels repertoarvalet, dels folkteatersatsning-
en. Betriffande den forsta fridgan ansig Molander, att kritik av repertoa-
ren utifrdn en sd kort tidsperiod som ett speldr inte var rittvisande. Han
gjorde dirfor en oversikt av programutbudet under hela sin period som
teaterchef frdn hosten 1934 till viren 1937.136) Efter en upprikning av
samtliga titlar gér han en summering, dir han fordelar de olika pjidserna

efter 3lder och nationalitet och sammanfattar: "I genomsnitt ger detta en
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repertoar per speldr av: svensk dramatik 4 (egentl. 4 1/3), Kklassisk
dramatik 3, modern dramatik 4, folkdramatik 1 (egentl. 1 1/3), repriser 1
(egentl. 2/3.)" (DN 20/1 1937.) Han vinder sig dirfér mot "insinuationen,
att Dramatens repertoar huvudsakligen skulle bestd8 av dramatiseringar."

Nir Molander skall beméta insdndarens "erinringar mot Dramatiska tea-
terns strivan att - i enlighet med andemeningen i statsridet Engbergs
riksteatertanke - omskapa teatern till en hela folkets teater", gér han forst
den begreppsbestdmningen att "en folkteater vil icke dr en Kklassbetonad
teater utan en teater for hela folket". Han pekar pd att filmen inte bara ur
ekonomisk synpunkt 4r en allvarlig konkurrent till teatern, utan ocksi &r
det "dirfor att den i mdnga avseenden redan ir just det slags 'folkteater'
som vdr tid krdver". Filmen har nimligen fitt kontakt med "den stora
publikmassa som nu finner en nddtorftig utlésning for sitt teaterbehov i
biografernas tidsenliga, bekvidma och ofta pd ett mycket tilltalande sitt
demokratiskt utformade salonger". Den publiken kan inte "ertvras" bara
genom "god konst". Det giller inte minst att angripa problemen med "pris-
sidttning" och tillskapande av den "demokratiska milj6 /---/ som tiden
kriver". Det var detta mil Molander sa sig vilja forverkliga, "s3 linge jag
dger statsmakternas fortroende att handha den svenska nationalscenen".
(DN 20/1 1937.)

Tvad dagar senare fdljde tidningen upp Molanders artikel med en brett
upplagd enkit, som slogs upp pa forsta sidan. Den speglade olika opinio-
ner till Dramaten som nationalscen och folkteater. De bigge ytterpolerna i
debatten kan beskrivas med foljande tvA inligg.

Idrottsbladets excentriske redaktér, Torsten Tegnér - T.T. - utveck-
lade som vanligt en allmint konservativ attityd.

Teaterbaissen bytes inte i hausse genom organiserade férandringar.
Det hjalper inte att man i det oandliga tjatar om socialt ansvar eller
brukar lika urtrdkiga ordkonsteilationer eller att kritiker skriva be-
undransvirda utredningar, a8 att bokdammet nistan kviver de arma
ldsarna. Diarigenom skapas bara detta férfirliga tillstdnd att folk gér
pd teater fér att fylla en kulturell plikt! Just detta att man inte ldngre
gar med gladje till teatern det ar det sorgliga. (DN 22/1 1937.)

Annat var det i T.T.:s ungdom omkring 1910. "Vi hade nimligen under-
bart roligt och Rolf och Ringvall, de Wahl, Emma Meissner och Personne
hade roligt med oss. Vi drucko punsch i mellanakterna, men det var inte
detta med punschen som gjorde oss glada, den hdrde bara ihop med var
kinsla av frihet och oberoende." Dirfér trodde inte T.T. pd nigot "or-
ganiserat teaterintresse”.

Advokat Sonja Branting-Westerst8hl gav diremot en medveten socialis-
tisk analys. Hennes insikter i Molanders reformprogram fér Dramaten fore-

faller dock att ha varit vaga.
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Jag har haft fullkomligt klart fér mig att alldeles p8 samma sitt som
bevisligen det mesta av de miljoner, som staten ansldr till den hdgre
undervisningen, g8r till uppfostran 8t de priviligerade klassernas barn
s8 gir det mesta av bidragen till de sedan gammalt statsunderstddda
teatrarna till férbilligade biljetter 8t samma kilassers vuxna.

Hon riknar med att ndgot liknande dven giller den nystartade riksteatern.
Trots allt bekidnner hon sig till folkteatertanken, som en sjdlvuppfyllande
kraft: "Jag tror pd en folkteater, men elden miste forst komma inifrén
scenen, virma och upptidnda publiken, ju stdrre och bredare den #r, desto
bidttre." (DN 22/1 1937.)

Négra dagar senare sammanfattade Dagens Nyheters ledande teaterkriti-

ker Bo Bergman den forda debatten och framholl vikten av att kvantitet
inte fick ersidtta kvalitet. Artikeln avslutades med ett program foér fram-
tiden, som gav stéd &t Molanders forsdk att reformera den gamla hovtea-
tern.

Att gbéra allt vidstracktare samhidllslager delaktiga av denna gladje &r
meningen med de striavanden, som g3 in under begreppet folkteater-
rérelsen. Den vill underldtta mdjligheten fér de madnga - de mdjligheter
som 3nnu i alltfér hdg grad varit forbeh3lina eller Stminstone &tkomli-
gast fdr de privilegierade. Hartill fordras samling och for samling
fordras organisation och foér organisation fordras tro och télmodig
energi. Det syns vara den enda framkomliga vigen. (DN 24/1 1937.)

Frigan var dirmed utagerad for Dagens Nyheters del, men den togs upp

till férnyad behandling i Svenska Dagbladet i tre storre artiklar, signerade

Vilhelm Moberg, Per Lindberg och Sten Selander. Moberg gor en intressant
och foérdjupad analys av nagra framtrddande drag i den aktuella teaterde-
batten. Han ser den inte som en konstruerad pseudohindelse, féranledd av
"en modern spalthungrig press", utan som ett dkta uttryck for "dem som
riknar teaterkonst till andens oumbirliga upplevelser”. I diskussionen
kring Dramatens satsning urskiljer han vissa intressanta monster.

Men varifr8n kommer nu motstdndet mot detta Dramatens ndrmande tifl
en ny publik? Det kommer tydligen frin representanter fér en publik,
som utsett sig sjdlv till enda existerande kdnnare och vérdare av den
stora konsten. Denna krets tode lyckligtvis vara ganska liten, men d§
dess medlemmar i allmdnhet &r skrivkunniga, s8 kan den ju i en dis-
kussion gbra sig bemirkt pd ett sitt som icke alls motsvarar dess be-
tydelse. (SvD 28/1 1937.)

Bakom denna reaktion hos den borgerliga, vilartikulerade publiken finner
Moberg en tendens, att se dramat och teatern som Kkonstarter, helt be-
stimda av ett ofdridnderligt regelsystem. Detta system har utbildats under
mdnga sekler i linje med den feodala och senare borgerliga publikens
kinsla for dekorum och krav pa festlig underhillning. Den artificiella
uppdelningen i olika repertoarer for skilda milgrupper bottnar sjilvfallet i
ett klasstidnkande, didr den etablerade publiken vill utestinga den proletédra

massan frin teaterns Konstupplevelser. Att publiken uppfattar den sce-
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niska konsten som statisk hindrar dessutom denna fran att finna ett nytt
formsprdk, nya #mnesomriden och nya funktioner i samhillet, menar Mo-
berg.

Ar Moberg friamst intresserad av att kartldgga attityder och virderingar
hos den etablerade teaterns traditionella publik, s& gir Per Lindberg till
direkt angrepp pad Molander. Han gor forst en snabbskiss av sina egna in-
satser for att forverkliga folkteatertanken under det senaste decenniet.
Mot den bakgrunden kan han inte se Molanders senkomna intresse for sa-
ken annat dn som ett servilt effektuerande av Engbergs idéer. Dessa be-
tecknar Lindberg som idéstold av Stroms och hans eget forslag, att Stock-
holms stad skulle bygga en ny, stor teaterlokal.

Nir nationalteaterns chef startar sin folkteater, ger han - stédd pa
goda statsanslag och vad han sjalv kallar "statsmakternas fértroende" -
férestiliningar p8 Auditorium av de program p& Dramatiska teatern,
som han sjalv med |3tt féraktfull accent kallar "folkiustspel". Man
tyckes vilja férsvara en rad missgrepp i nationalscenens repertoar med
att den nya publiken behdver vanjas till teatern med enkla foiklust-
spel. Detta ir det mest oansvariga som pd linge skett inom svensk
teater. De stora folkorganisationernas medlemmar behdva sannerligen
icke betraktas som analfabeter. Grundar Dramatiska teatern sin folk-
teater p& s3dana principer, s3 kommer den att fér 18ng tid framdt
hindra teaterns demokratisering. Det dr skadl att i tid varna for dylik
cynism. (SvD 5/2 1937.)

Hur antagonistiska de bigge ledande teaterminnen #n kunde forefalla i

sin uppgodrelse om ritten att forvalta den samtida teaterns materiella re-
surser, s var det i allt vidsentligt Sverens i sin grundsyn pd dess funk-
tion i tiden. Skulle teatern #ga en framtid kridvdes det att Konstartens
ursprungliga, folkliga forankring A&terupprittades. 1 ett modernt indu-
strialiserat samhille som Sverige under 30-talet borde detta ske i orga-
niserade former. Verksamheten maste garanteras av olika samhilleliga or-
gan - stat eller kommun. Teaterns publik miste knytas ndrmare till sce-
nen, s3 att repertoaren kunde viljas i ett direkt vixelspel mellan teater-
ledningen och publikorganisationer. Aven for Lindberg stod det nog 1937
klart, att det privata kapitalet for teaterns del i huvudsak hade spelat ut
sin roll. Detta hindrar inte att han #nnu trodde p8 den fria konkurrensens
betydelse for teaterverksamheten.
For att en publikorganisation skulle fungera krdvdes dock i forsta hand,
framhdll frimst Molander att man lyckades bryta det psykologiska motstidnd
mot teatern som arhundraden av Kklassmissig isolering skapat hos de smi-
borgerliga och proletira delarna av befolkningen. Att denna isolering si
effektivt hade bevarats, berodde #ven pd utformningen av den traditionella
teatern, som "i alla avseenden beh&llit hovkulturens och den borgerliga
kulturens karakteristika, radsalongens klassystem och barockteaterns lyx".
(Frihet 15/12 1936.)
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Den satsning som skulle kunna bryta denna onda cirkel var i forsta
hand - enligt bdde Lindberg och Molander - en ny folkteater. I sin ar-
kitektoniska uppbyggnad skulle den ta fasta pi principer som gillt under
perioder di teatern haft en bred folklig forankring. Det gillde ocksi att
gora scenen till ett instrument som i samspel med den dramatiska konflikten
kunde medvetandegtdra och aktivera publiken. Man fick inte dirfor forneka
sddana ursprungliga egenskaper hos scenkonsten som sensualism, drastisk
lekfullhet och satirisk drift. Alltfér linge hade teatern, det gillde tydligen
béde de privata scenerna och nationalscenen - enligt Molander - spelat "en
repertoar som i mycket ansluter till ideal, som #dr folket fridmmande och
motbjudande". (Frihet 15/12 1936.)

Ville man demokratisera teaterlivet, miste man komma ihdg att sats-
ningen innebar att teaterpubliken dirmed forlorade sin tidigare homogena
karaktir. "Det periodiskt &terkommande kravet pd att teatrarna i stor om-
fattning skola spela klassiska program utgir frin den forutsittningen att
denna allmidnna bildningsfiktion alltjimt fortlever", framhdoll Molander.137)
Skillnaden i bildningsnivd och virdenormer medférde, att teaterrepertoaren
pd ett helt annat sdtt mdste differentieras och ges en starkare samtidsan-
knytning. Detta innebar inte att man skulle upphdra att spela klassiker. I
stillet skulle man tolka och sceniskt gestalta dem utifrin aktuella férut-
sédttningar. Skulle teatern kunna A&terforas till ett rikt liv i centrum fdr
samhills- och kulturdebatten maste repertoaren vara engagerande och
mangsidig utan att forfalla till masskulturens spekulation i férstréelse och
sensation. Om detta var de tv3 kombattanterna helt &verens.

I en avslutande artikel i Svenska Dagbladet sammanfattade tidningens

teaterkritiker Sten Selander debatten. Han instimde i allt visentligt i
Lindbergs krav p3 en kommunal folkteater, men i ett signifikativt avseende
var han av annan mening. Det gidllde tanken, att den blivande kommunala
folkteaterns

verksamhet skulle stddjas av organisationer s8dana som ABF och HSB
etc. De organiserade delarna av vart folk dr s& pass genompolitiserade,
att ett skidespels konstnirliga, minskliga virde fér dem betyder mind-
re an den smakliga tendensen i stycken som 'B&deln' och 'Melodien som
kom bort'. (SvD 7/2 1937.)

Hir satte Selander fingret pd en ém punkt i teaterdebatten. M3nga av folk-
teaterns belackare och dven dess mer moderata tillskyndare hyste en outta-
lad skridck for, att teatern skulle bli politiserad och dirmed ett vapen i
den pigdende sambhillsférindringen. P8 si sitt menade bl a Selander, att
teatern forlorade "sin konstnirliga egenart". Selanders argumentation ger
det mest belysande exemplet pd, hur kravet p3 en kvalitativt hogtstiende

form stélls upp som ett skydd mot Kravet pd ett kontroversiellt innehall.
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Molanders stdndpunkt kunde dirfor upplevas som farlig: "Folkets teater
kriver forst och frimst en folkteater, didrnidst en dramatisk litteratur,
byggd pd folkets ideologi." (Frihet 15/12 1936.) Mot sidana krav p3 med-
vetandegdrande dramatik stidllde den borgerliga kritiken upp estetiska krav
till férsvar f6r nationalscenen. Molanders svar kom i tvd etapper. I det

tredje och sista numret av Dramaten spelar, som kom ut i mars 1937, lit

han p& den inledande sidan, dir han i eget namn tidigare gjort sina pro-
gramforklaringar, publicera ett allmint upprop. Det rymmer manga av de
centrala idéerna i debatten, som hir stdlls i relation till Molanders eget

handlingsprogram.

Vi vill skapa en folkteater.

Vi vill ddrmed inte ersitta en gdngen tids klassteater med en ny klass-
teater.

Vi vill ordna var verksamhet s, att var och en skall kunna g8 p3 tea-
tern till ett for honom overkomligt pris.

Vi vill inte gora teaterbesék mindre festligt, men

Vi vill att festen framst skall bero av ska3despelet, framférandet och
den andliga kontakten mellan scen och salong och att ett teaterbesdk
skall kunna ske lika bekvamt som ett biografbesok.

Vi vill inte ge folkférestadllningar efter en mindre |6dig repertoar.

Vi vill genom folkférestiliningarna ge sd mycket som méjligt av teaterns
hela repertoar.

Vi vill inte do&lja att Dramtiska teaterns nuvarande lokaler icke aro
tidsenliga.

Vi vill ha ett teaterhus, som motsvarar tidens krav.

Vi vill géra nationalscenen till hela nationens scen.

VI VILL GE TEATERN AT HELA FOLKET.

Numret som helhet bar prigel av nya kampsignaler och inriktade sig
frimst pd kravet pd en nybyggnad fér Dramaten. Merparten av utrymmet
upptogs av en insiktsfull artikel av Gotthard Johansson: "Den stora folk-
teaterns arkitektoniska problem." Dessutom publicerade Molander skrivelsen
till Stadskollegiet, dir han och styrelsens ordforande Harald Nordenson
begidrde att f3 ny tomtmark om ca 7 000 kvm uppliten fér en tinkt folk-
teater pad "nedre Norrmalm". I framstillningen anges att man tinkt sig en
teaterbyggnad, vars salong skulle rymma 1 800 - 2 000 personer, och vars
scenhus skulle utformas efter moderna krav. Man framhsll "onskviardheten
av att i byggnaden inrymmes en mindre scen fdr intimare sk8despel och

sdsom férstksteater med ett platsantal av ca 100 - 500". Av skrivelsen
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framgdr att denna idéskiss var en vidareutveckling av arkitekt Eskil Sun-
dahls sjdtte alternativ i teaterutredningen, vilket hade tagits fram pa
Fredrik Stroms initiativ. Kravet pd en folkteater motiverade man med
hianvisning bl a till folkforestidllningarna pd Auditorium: "Resultatet visar
med stor tydlighet att tiden #r mogen for denna form av teaterverksam-
het."138)

Nista géng Olof Molander tog till orda var pi Nordiska teaterkongressen
i maj 1937. Han talar dir om sin beddmning av mdjligheterna att finna en
vdg ut ur den aktuella teaterkrisen. Han bdrjar med den analys av for-
dndringarna i teaterpublikens sammansidttning, som ovan citerats. (se s
63f). Han gor ocksd en genomging av scenkonstens utveckling - frimst
under mellankrigsperioden - och konstaterar att 20-talets minga "djirva
sceniska hugskott och experiment"” i efterhand kanske ter sig som ett
overvunnet stadium. Det har dock inte varit utan betydelse. Dessa sats-
ningar "loste teatern ur den slentrianmissiga naturalismens band". Som
speciellt virdefullt i den aktuella scenkonsten framhdller Molander dess
formdga att "Aterspegla just det sjilsliv, som vdra dagars fordjupade
psykologiska forskning avsldjar for oss". Minniskor kan engageras for
teatern, om den erbjuder "en minniskoskildring, s3 sann, sd #kta och si
klar att den p3 3sk3daren miste verka med det sjilvupplevdas oemotstind-
liga kraft".lsg) Detta konstnirliga program hade Molander redan férverkli-
gat under sina ir som Dramatens chef i sina mirkliga tolkningar av Strind-

bergs Ett dromspel och Till Damaskus.

Om Engberg liste Dramaten spelar eller 3hdrde talet dr inte bekant.

Sannolikt gjorde han det. Molanders sidtt att fordjupa, konkretisera och
arbeta vidare med de idéer Engberg sjilv en ging sttt upp fér over-
tygade honom tydligen #ndia inte. I stiillet oroades han starkt nir Molander
i slutet av maj anmilde, att ett overskridande av ordinarie stat hade skett
med ca 160 000 kronor. Detta utgjorde drygt 50 % av de sedvanliga lotteri-
medlen. Den fdrsenade starten av speldret - till foljd av reparationen
- hade givetvis gett ett inkomstbortfall. Detta till trots tyckte Engberg,
att speldrets ekonomiska utfall var "anmirkningsvirt dz‘iligt".mo) Troligen
for att forekomma eventuella anmirkningar frdn statsrevisorerna beslst
Engberg impulsivt redan i juni samma &t att tillsitta en ny utredning om
Dramatens affirer. De sakkunniga hade denna ging ocksi till uppgift att
overviga om verksamheten vid Dramaten och Operan kunde sl3s samman.
Tydligen bdrjade Engberg bli si till den grad trott pd de kungliga sce-
nernas stindigt &terkommande problem, att han ville ha utrett, om man
ocks3 kunde tinka sig att 18ta "enskilda teaterfdretagare" Gverta driften.

En f6rutsittning var att staten i sid fall fick garantier fér att man skulle
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spela "en repertoar av svensk och internationell dramatik av hog kvalitet".

Grand final

Infér speliret 1936/37 hade Molander - som vi sett - blist nya kampsigna-
ler; s#songens teaterarbete skulle fdra nationalscenen mot allt djirvare
mal. Efter speldret kinde han sig dock si helt missforstidd, att han fick
en djup depression med svdra somnrubbningar. I ett brev till Martin Lamm
daterat juli 1937 har han demonstrativt strukit 6ver brevpapperets huvud
med Dramatens emblem och titeln Teaterchefen. I brevet sdger han:

Jag har mina svarta dagar, d8 jag knappt tdl mig sjdlv. Reaktionen
efter vdrens hindelser har kommit sent, men s§ mycket kraftigare. Jag
ar fullstandigt ur gangorna. /---/ Ack, kdre vdn, jag &r inte gjord av
sd starkt virke som manga trott och kanske jag sjalv ocksd. Jag ar
mycket nere och mycket modlés och vet inte hur jag skall 3tervinna
férlorat fortroende, bl a hos Engberg och Nothin. Jag har sd svért,
nu som férr, att antichambrera och gdra mig till. Jag har alltid tyckt
att arbetet skall tala for sig sjalvt.141)

Bilden blev inte ljusare i minnets dagar. I ett brev till Rudolf Virnlunds
dnka 1955 betecknar Molander "chefskapet for Dramatiska Teatern /som/ ett
uppdrag som overtygade mig om att kanske inte helvetet, men en replik av
helvetet finns pa jorden".142)

De patetiska orden &dr inte helt obegripliga, om man ser till hur Mo-
lander behandlades under f&ren 1937 och 1938. Efter uppvaktningen infdr
Teaterraddet vigrade Engberg under hela viren 1937 att meddela forling-
ning av mandaten for savil styrelsens medlemmar som teaterchefen. Styrel-
sen men inte teaterns chef kallades ocksd till ett "hemligt" mote med Tea-
terraddet, ddr kritik mot Molander lir ha framforts. Den skall ha tillbaka-
visats av styrelsemedlemmarna.l43) Principen att inte ta direkt kontakt
med Molander tillimpades #ven av utredningens medlemmar - enligt vad
Molander sjilv framh&ller i ett par samtida artiklar i Aftonbladet.l44)
Molander uppvaktade till sist Engberg for att f& veta, om han kunde rédkna
med forlangt forordnande som chef utdver det interimistiska han hade for
det aktuella speliret. Engberg sa sig inte vilja ta stdllning till detta, sd
linge utredningsarbetet pagick. Molander drog sina egna konklusioner av
den uppkomna situationen och inldmnade i mitten av februari 1938 en
skrivelse, didr han forklarade sig inte lingre vilja "ifrdgakomma for ett
fortsatt forordnande efter den 1 juli 1938". Genom styrelsen fick han
senare besked om, att ministern Aven beslutat skilja honom fran den fasta
tjinst som regissér - "fran min konstnirliga verksamhet vid nationalscenen,
vilken jag tillhort slsom elev, skadespelare, escensiittare och teaterchef
i sammanlagt 26 3r", siger han sjilv med mirkbar bitterhet. Bakgrunden
till det unika beslutet skulle enligt Molander ha varit hans "grundmurade
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STRID OM DAM.

i TRANHRIKE NARVARANDE TIC I HELSINGLAND | VERHLIGHETEN.

Tvekampen mellan Engberg och Molander om den av bdda lidelsefullt dlskade Thalia ndrmar sig nu slutet. Tecknaren har
hir roat sig med fantasier om hur tvekampen lagit sig ut om den forts under andra tider och pd andra platser.

(CHATHAM)

Fig 18. Gosta Chathams kunde ofta i den snabba skissens form finga
upp det visentliga i ett samtida forlopp. I denna korta serie av
dueller ger han kanske inblick i vad som verkligen skedde i det
som syntes ske nidr Engberg lit Molander gd som chef for Dra-
maten. Molanders slutreplik syftar pid att han efter sitt frintride
skulle spela med i Mark Reeds komedi Alskling' jag ger mig.

impopularitet hos hela personalen”. ( AB 1/8 1938.) I Arthur Engbergs
efterldimnade papper finns inga dokument som Kkan Kkasta ytterligare ljus
over foérhillandena. Nir utredningen vil kom, visade den sig vara helt

uddlés. N8gon mer serids kritik kunde den inte presentera betriffande
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teaterns skotsel. Dess djupsinnigaste bidrag till forklaringen av, varfor
publiken svikit Dramaten under det avgdrande spelret 1936/37, var f&l-
jande utliggning. Dramatens ensemble prisades for ett arbete som lig pa
"hég Kkonstnirlig niva". Skadespelarna sades vara inte bara talangfulla
utan dven sin konst "hidngivna". Trots detta hade det

fr@n olika h3il ofta framha3llits, att orsaken till det bristande publik-
intresset fér Dramatiska teatern &tminstone delvis skulle bero pd att
férestaliningarna pd teatern, ehuru ytterst omsorgsfullt genomarbetade,
stundom féreféllo liviédsa och mekaniserade. Denna uppfattning saknar
icke ett visst berittigande. Férh3llandet kan m8hinda férklaras sd, att
sk@despelarnas skapande férm8ga himmats genom en alltfér intrdngande
och minutids regi. Det har icke saknats vittnesbdérd om en viss under
senare tider vid Dramatiska teatern framtradande tendens att stélla
regin alltfér mycket i férgrunden. L3ngt driven betoning av det regi-
missiga kan 1itt ifr8ga om sk3despelarnas insatser leda till jamnstru-
kenhet och konstnidrlig ofrihet, nar det géller tolkningen av en roli,
samt fdérminskad inspiration och arbetsglddje. Detta i sin tur medfér
otvivelaktigt ett minskat teaterintresse hos allmdnheten. Enbart en-
semblespei, det md vara aldrig sd vilgjort, fr girna ndgot maskin-
missigt och tvunget &ver sig, och publiken fdr icke sin 8nskan till-
fredsstidlld att glddja sig 8t och beundra skidespelarnas individuella
talanger och prestationer.145)

Detta fortickta portratt av Olof Molander som regissdr och teaterchef bér i
allt vidsentligt Anders de Wahls signatur.146) Det utgor ett klassiskt for-
svar for det traditionella stjirnspel, som bygger pd den uppburna skade-
spelarens karismatiska utstrilning, timbren i hans r&st och gracen i hans
aktion. Den estetiska njutningen ligger i upplevelsen av skadespelarens
kunnande. Denna instidllning till skddespelarkonsten, omfattades frimst av
den borgerliga publiken vid sekelskiftet och fram till forsta véarldskriget.
Den bor stidllas mot de tankar om den moderna skiadespelarkonsten, som
Molander formulerade i maj 1937. Diar betonades som det visentliga att
skidespelarnas tolkning av den mellanmiinskliga konflikten gav 8skiddaren
en fordjupad minniskosyn. Utredningens slutord: "Det idr, synes det de
sakkunniga, visentligt pi skidespelarna, all teaterkonst miste bygga"146)
blir i det sammanhanget antingen en truism eller ett instimmande i en
forlegad teatersyn. Sjidlvfallet skulle Anders de Wahl och kanske andra
skddespelare som horts av utredningen, inte ha kunnat vinna ett sadant
gehér for sina &sikter, om det inte varit allmdnt kint att Molander av
minga upplevdes som tyrannisk. Agne Beijer beskriver detta forhillande
1940:

"Molanders regi har ofta varit tyrannisk, och han har forvisso icke
undgdtt att stdta p& h8rt motstdnd bland sk8despelarna, d3 deras och
hans vilja skurit sig mot varandra. Det I6nar sig inte att férséka hem-
ligh8lla detta, eftersom det inte dr ndgon hemlighet. /---/ Men denna
diktatoriska regissodrsvilja &ar samtidigt andra sidan av en konstnérlig
skaparkraft som manifesterat sig i en rad ytterst mirkliga férestdlining-
ar och som, jag upprepar det, verksammare d#n nagon annan bidragit att
forma den spelstil som &nnu tvd &r efter hans avgdng som chef &r
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férhirskande inom nationalscenen."147)

Den interna Kritiken fran vissa skidespelare och den externa kritiken
frin den borgerliga opinionen - som i satsningen pi att utveckla Dramaten
till en modern folkteater sig ett svek mot nationalteatertanken blev allts3
Molanders fall. Arthur Engberg kunde med den tendens till ministerstyre,
som inte minst utmirkte hans agerande i teaterfrigor, sjdlvfallet ha ingri-
pit for att rddda det férnyelsearbete som Molander hade p#bérjat. For
Engberg var tydligen genomférandet av riksteatern  en tillrdcklig mani-
festation av en demokratisk kulturpolitik inom denna del av den konst-
nirliga sektorn. Nir folkteatertanken tog sig siddana uttryck som hos Olof
Molander blev reformkraven bide for konstnirligt vittgdende och for eko-
nomiskt kostsamma.

Nir utredningen vil foreldg, vidnde sig Molander mot den fortickta kri-
tiken om "regissérstyranni och annat tyranni". Allt prat dirom ansig han
falla pd sin egen orimlighet, eftersom han vid minga tillfillen gett uttryck
for sin uppfattning att "sk8despelarens arbete /maste s#ttas/ i forsta
rummet". Dock tilldgger han:

om med tyranni menas intensivt arbete, d3 svarar jag: Ja! Ty det
foreligger en stor arbetsuppgift om svensk teater skall kunna likvidera
sin skuld till svenska folket. /---/ Den ldses endast genom hangivet
och envist konstnarligt arbete i den nya tidens anda. (AB 1/8 1938.)

Med sitt val av ny teaterchef menade Molander, att Engberg "himmat den
utveckling som stunden oeftergivligt kridver". Dramatens verksamhet borde
ha f3tt en utveckling, som stod i relation till tidens konstnirliga ideal,
bide vad giller repertoalval och scenisk gestaltning. I friga om "sk&-
despelarkonstens innersta vidsen" vinder sig Molander med hetta mot den
historionism som Anders de Wahl och andra av hans generation represente-
rade. "Nir blir det tid", frigar han,

att rensa ut ur sk3despelarkonsten slentrianen fr8n en férgdngen
epok, det dunkla kénslotdnkandet, den ytliga, schablonmdssiga ka=-
raktdrsteckningen, det perversa poserandet i scenerna, den falska och
affekterade mimiken utan affekt? Det otidsenliga och férdldrade do-
minerar alitjamt i s8 hég grad scenen och den betalningskraftiga pu-
blikens smak, att det unga och nya, som man nu i mer #n tvd decen-
nier med v3ld och list bjudit till att hlla tillbaka, |8per fara att fér-
intas i den ojdmna striden. (AB 1/8 1938.)

Med denna stolta och sjilvmedvetna utliggning limnade Molander det re-
formarbete han ansig sig endast "i ringa m3n" ha hunnit p8bérja. Han
gjorde det i forvissningen om, att teatern endast hills "levande och aktuell
och begirlig genom en stindig férnyelse inifrdn". Exit Olof Molander.

"Det dr en skam att inte Per Lindberg givits en chans att géra sin in-
sats nu!" (AB 1/8 1938.) De orden slungade Molander i ansiktet pi Eng-
berg som avskedsreplik. Aven om de tvd ledande teaterminnen hade svért
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att samtidigt trivas inom Dramatens viggar, var Molander irlig nog och

tillrickligt uppskattande for konstnirlig kvalitet fér att bide i december
148)
1933

knytas till nationalscenen.

och pd sommaren 1938 offentligt uttala sig for att Lindberg skulle

Nistan omedelbart efter det att Molander i mars 1938 inlimnat sin av-
skedsans6kan, uppvaktade Pir Lagerkvist Engberg med ett brev. Han be-
tecknade dir Lindberg som "den ojamforligt mest betydande kapaciteten" i
Sverige och ans3g, att denne '"nu borde bli ledare for var national-

scen". 149)

Lagerkvist uttryckte dessutom sin forvaning Over att si inte
redan tidigare skett, utan att "andra, ldngt ringare férmigor har beretts
tilifdlle att préva sina krafter pd uppgiften". Vinskapen till Lindberg drev
honom alltsd att pd ett otaktiskt sitt ta den sensitive ecklesiastikministern
i upptuktelse fér hans tidigare férsyndelser. Han tillh$ll honom att omga-
ende utnidmna Lindberg till Dramatenchef. Brevet slutar med orden: "Jag
ber Er for svensk teaters skull anfértro denna uppgift it den virdsligaste
och kompetentaste."149) Ndgra veckor senare kunde han i samma syfte
overlimna en petition undertecknad av representanter for fackliga organi-
sationer och folkrorelser samt en ling rad prominenta svenska intellektuel-
13.150) Men Arthur Engberg lit sig inte piverkas denna ging.

Nir en framtriddande teaterkritiker som Herbert Grevenius 1938 jamforde
Lindberg och Molander framholl han:

Lindberg utpekades redan frdn bérjan som mannen som skulle géra det
och blev sedan lika hastigt mannen som hade gjort det. Inte att undra
pd forresten. Han hade en férmiga att omedelbart entusiasmera som
Molander aldrig haft, en i v3r teatervirld hégst ovanlig férmiga att
sdtta aktérer och publik i begeistrad roérelse, tyvarr bara av alltfér
tillfillig art. Han ar varm och tillginglig och dessutom en framstdende
publicity man. Lindberg har rért upp. Molander har byggt. Foér att
h8lla sig till vackra jamférelser, s3 ir den ene en Alladin, som 3tskil-
ligt fallit i turbanen, den andre en Nureddin, som segt och envetet
provat sig fram till moget konstnarskap. (StT 13/6 1938.)

Det rastlésa verksamhetsbegir som kinnetecknade Lindberg under 30-talet
gjorde att han sjalvmant valde, delvis tvingades vilja, en rad skiftande
engagemang. Hans Kkonstnirliga insats kom dirfor vid denna tid att te sig
splittrad, ja, fér minga beddmare #ven ojimn och f&Srlegad.lsD Det var
kanske dQirfor inte helt férvinande, att Engberg - trots Pir Lagerkvists
patetiska ord och en stor grupp av tillskyndare inom partiet - inte lait
Lindberg inta Dramatens chefsstol, som denne hyste en s3dan hat-kirlek
till. Exit Per Lindberg.

Olof Molander och Per Lindberg hade alltsd gjort sorti. Kvar pd scenen
stod Arthur Engberg. Vilket skulle hans nista utspel i forvecklingsintrigen
kring Dramatens scen bli? Namnforslagen var mdnga. Férst av alla lansera-

des Anders de Wahl, Molanders argaste Kkritiker. Sigfrid Siwertz som inte
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bara var medlem av Svenska Akademien och Dramatens styrelse utan dven
av samtiden ansdgs som en betydande dramatiker var ett av de namn som
nimndes. Radiochefen Carl-Anders Dymling férdes ocksd fram som en mdj-
lig kandidat. Mest fruktade man for att Riksteaterns chef Gdsta M Bergman
skulle hamna p& chefsstolen med Engbergs nz‘ide.lsz) Den verkliga upplos-
ningen kom som vanligt frdn Engbergs sida lika snabbt som ovintat #ven
om den dgde en inre logik.

Det fanns en aktris, som di och di personligen eller per brev uppvak-
tate Engberg med béner om, att han mitte utverka en anstillning vid
Dramatiska teatern &t henne.153) Néstan omedelbart efter det att Molander
inldimnat sin avskedsanstkan kunde hon ocksd bekrifta for pressen att hon
var medveten om "att mitt namn n#mnts i samband med den vidntande
omorganisationen av Dramatiska teatern". Hon passade di& ocksd pd att
vidra sin besvikelse ©Over att ha haft sin verksamhet forlagd utanfér
Stockholm under de senaste dren #ven om hon visst haft erbjudande frén
Dramatens styrelse om att f3 spela p3 nationalscenen - "men ett sddant
arrangemang har tydligen st6tt p& motstind frin teaterchefens sida".
Skulle tillfille nu verkligen ges vore hon sjilvfallet beredd att 13ta udda
vara jamt "for jag lingtar till min stockholmspublik, frdn vilken jag nu
varit utestingd i fem 8r" (SvD 19/2 1938.) Sent en natt i mars 1938 ringde
alltd Engberg upp Pauline Brunius efter en turnéférestillning for rikstea-
tern i Hudiksvall. P8 sitt vanliga patriarkaliska sitt forklarade han, att
han beslutat erbjuda henne posten som chef for Dramaten. Infér den
chockverkan detta uttalande tydligen utlést i andra #inden av telefontra-
den, tillade han: "Det #dr icke ndgot skimt. Jag dr bide stolt och glad att
fa varaktigt knyta dig till Nationalscenen pd det enda sitt som &r dig
virdigt. Chefskapet har du nu i din lilla hand, om du bara sidger ja".154)
Det liter som en saga - i si fall en saga diktad av Engberg sjilv. Efter
konseljen den 18 mars kunde han chevalereskt infor det svenska folket
forklara, att hans val fallit pd Pauline Brunius, "den svenska scenkonstens
leende lady". (Scenen 9/2 1924.) Vilken underbar entré pd nationalscenen
for denna teaterprimadonna efter Ar av segt motstind, att std dir som
svensk scenkonsts leading lady "och gammaldags var stilen, i airen och
profilen." En del av den borgerliga publik, som tidigare flockats i Oscars-
teatern och Dramatens foajéer kinde sig nu Ater hemma i nationalteaterns
salong. Teaterreformernas tid var kanske lyckligen 6verstinden?

Kritiken i pressen lit ddremot inte att vidnta pd sig och man ironiserade
Oppet 6ver utnidmningen, som man fann inte bara siregen utan ocks3 ett
svek frin Engbergs sida att fullflja en reformering av svenskt teaterliv.

Man ifrigasatte mer eller mindre Brunius férutsittningar som konstnirlig
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ledare. Hennes insatser bade inom Oscarsteatern och Riksteatern vittnade
om hennes alltfér stora kirlek till litta engelska komedier.lss) Stockholms
Tidningen slog upp nyheten under rubriken "Tora Teje gir nir fru Paula
kommer" och Nya Dagligt Allehanda rubriksatte sin ledare "Skoéna tanke,
var fick jag dig ifr8n?" Bland de fi som fann utnimningen innebidra "ett
lyckat val" var Torsten Tegner, som Kavaljersmissigt konstaterade att
Pauline Brunius "psyke &dr lyckligtvis icke till dysterhetens grins litterirt
overbetonat”. ( AB 18/3 1938.) Mindre salongsfidhig men mera entydig var

Vilhelm Mobergs tanke att "forutsidttningarna for en lycklig utgdng av fru
Brunius chefsskap pd Dramaten enligt min 3sikt icke #ro si stora. Och inte
heller hyser jag i det sammanhanget nigra stdrre forhoppningar for den
svenska dramatiken i fortsdttningen." (NDA 19/3 1938.) Sjdlv var Pauline
Brunius inte alls osdker dels didrfér att hon "varit teaterledare i manga ar
och jag tror att jag kinner yrkets svarigheter ganska vil" dels didrfor att
hon "kan siga att jag dlskar teatern &ver allt annat pd jorden." (AB 18/3
1938.) Sitt konstnidrliga program sammanfattade hon med orden "Teater
skall halla vdra hjirtan varma, teater #r forst och frimst kinsla.” (SvD
19/3 1938.)

Den avgdende Dramatenchefen hilsade dock en av de férsta kvinnliga
cheferna i Sverige med orden:

Att statsrddet genom sin chefsutnidmning skinkt teatern en energisk
och lagom hinsynslds ledare dr satt utom alit tvivel. Over diskussionen
stdr dven fru Brunius' tidigare insats i svensk teater. Men ecklesia-
stikministern har genom sitt chefsval hdammat den utveckling som stun-
den oeftergivligt kraver. Ty den generation, som teaterns nya ledare
tilthdr, bhar i sin verksamhet visat att hon bekanner sig just till de
konstnirliga ideal, som miste utrotas for att en utveckling skall komma
tilistdnd. (AB 1/8 1938.)

I sin kritik ankndt Molander till sitt eget konstnirliga program for den mo-
derna scenkonsten, som byggde pd en psykologiskt férdjupad skadespelar-
konst. (se s 124) Det var forvisso inte den typ av komplimanger Pauline
Brunius var van att erhilla. Molander visade sig dock framsynt. Visser-
ligen fick statsrevisorerna for framtiden féga att erinra betridffande Dra-
matens affirer, men si mycket mer den samlade svenska pressens teater-
kritiker. Manga ginger ansig de sig under andra virldskriget ha-anled-
ning att framhalla, att minga av nationalscenens produktioner bide ideo-
logiskt och Xkonstnirligt var klart underldigsna dem som vid samma tid
genomfdrdes vid bl a Goteborgs Stadsteater, landets di ledande teater.156)
Pauline Brunius s#dtt att leda nationalscenen fdranledde savil Gustaf von
Platen som Ragnar Josephsson till var sitt generalgrepp.157) N&ar hon till
sist sjilvmant limnade Dramaten 1948, kunde hon dock av Hjalmar Gullberg
hilsas som "svensk teaters drottning". Med viss ridtt - ty hon hade till



133

delar lyckats bibehilla nationalscenen som kungligt ndje.

Var di restaurationen total? Som alltid visade det sig att ndgon full-
komlig &terging till ett tidigare tillstdnd inte lingre var mdjliz. Bide de
interna fdrandringarna inom Dramatens verksamhet samt den vilja till
fornyelse av repertoaren vid nationalscenen och demokratisering av dess
publik, som diskuterats i den externa Kkulturdebatten under perioden
hosten 1932 till vdren 1937, visade sig i#ga en inneboende livskraft. Den
pabdrjade processen kunde visserligen delvis stoppas upp genom ett
chefsbyte vid teatern men inte helt och hillet elimineras.

Ett ovintat tecken dirpd fick man omedelbart di ett organ som Nya
Dagligt Allehanda vid tillsdttningen av Pauline Brunius fann det angeldget

att inte bara efterfrdga olika kulturpersonligheters 3sikter om "den &ver-
raskande chefsutndmningen" utan #ven goéra en enkit om behovet av "en
ny, modern folkteater", vars ledning skulle limna "stdrre garantier for in-
sikt om teaterns kulturella betydelse i vir tid" #n den nya vid national-
scenen. (NDA 19/3 1938.) Sjidlvfallet fick man nu liksom vid senare, hk-
artade tillfillen det svar man begirde. Pir Lagerkvist t ex framholl att det
"vid Dramatiska teaterns folkforestillningar visat sig, att det finns en stor
publik med levande intresse for allvarligt syftande pjiser." Detta piford-
rade dock enligt hans mening nya lokaler och en brett férankrad publikor-
ganisation for att i lingden ge projektet de utvecklingsmdjligheter som
krivdes. Detta gjorde frigan om en "fritt arbetande folkteater" synnerli-
gen aktuell. Vilhelm Moberg var sjilvfallet ocksi en vin av den tanken:
"En kommunal teater, en stadsteater i Stockholm siledes, har aldrig varit
mer vilkommen #n nu". En representant foér folkrdrelsen, Ernst J Lund-
kvist, var starkt upprord 6ver att den visentliga satsning som Dramatens
folkforestillningar inneburit nu inte skulle f§ fullféljas efter de linjer som
Molander dragit upp. Liksom Moberg menade han dirfér att man nu maiste
g3 utanfér nationalscenen och fann diarfor tiden vara mogen for att Stock-
holms stad sjidlv tog teaterfrigan i egna hiinder och "bringade den till en
16sning". Aven om en bidragande orsak till Nya Dagligt Allehandas ageran-

de var att Per Lindberg numera medarbetade i tidningen si var det dock
ett tidens tecken pa hur djupt folkteatertanken var fdrankrad, att dven ett
sddant nationellt-reaktionirt organ stillde sig i bridschen for en sidan
opinionsbildning.

Visentligare for forstielsen av samtidens analys av det uppkomna liget
r dock den kommentar som inférdes pd ledarplats i regeringsorganet So-
cial-Demokraten nir betinkandet forelig frin den teaterutredning ecklesia-
stikministern i hastigt mod tillkallat for att utreda Dramatens organisation
och ekonomi. Ledaren (Soc-Dem 4/7 1938.) var signerad av Fredrik Strém
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och riktade sig uppenbarligen direkt till partikamraten Arthur Engberg.
Varje personfraga holls dock utanfoér resonemanget varfor argumentationen
utgick enbart fr3n principiella stdndpunktsantaganden. De besparingsit-
girder om en gemensam ekonomisk administration som var utredningens hu-
vudforslag fér de bigge teatrarna fann Strém nirmast hinfull eftersom
"konsten kridver sjdlvstdndiga initiativ, oberoende ledning och fri vig for
alla dugliga konstnirliga krafter".

Staten miaste lira sig begripa att s3dana "kulturinstitutioner" som Dra-
maten och Operan kridver ordentliga resurser och det giller diarfor inte att
"smisndla" utan "att Ska inkomstsidan" fér deras respektive verksamheter.
Diremot dr det i lingden ytterst konsekvensrikt - #ven rent ekonomiskt -
att 13ta teatrarnas arbete ideligen stdéras av 'statsrevisorernas ofta
smiaktiga anmirkningar och de stdndiga kommittéernas fruktlésa projekt-
makeri”. Vid flera tillfdllen i ledaren understrok Strom behovet av att
teaterarbetet fick pdgd i fred "under skickliga ledare och ensembler".
Dramaten borde eller kunde inte heller "vinna publiken genom att sinka
nivin pd sin repertoar, den forlorar di sitt existensberittigande".

Statens uppgift var alltsi inte att smsndlt nagelfara varje utgiftspost.
Dess kulturpolitik borde syfta till "att odla den goda dramatiska konsten
och fostra medborgarna att forstd och uppskatta den. Nigot sddant konse-
kvent fors6k har dnnu icke gjorts i Sverige. Man har genom de senaste
8rens folkforestillningar tagit ett forsta steg pd den vigen". Demonstrativt
undvek alltsd Strom att i detta sammanhang nimna Riksteaterns verksamhet
medan han framhdll Molanders insats som progressiv. Hur Engberg upplev-
de den kritiken vet man tyvirr inte.

Som en konsekvens av sitt resonemang tog Fredrik Strom ocksd upp
Stockholms stads ansvar for teaterfrdgan och framholl att stadsfullmiktige
redan gjort en insats genom att stodja seris verksamhet vid de privata
teatrarna i huvudstaden, som nu rakat in i ekonomiska svarigheter. Ko-
mediteatern tvingades t ex just vid den tiden att ligga ner sin verksamhet
och 13ta lokalen forvandlas till biografsalong. Strom avvisade ddremot
teaterutredningens krav pa att stadsfullmidktige skulle bidraga mer in
tidigare till de statsfinansierade teatrarnas drift. Istidllet luftar han sin
gamla tanke att "staten och staden tillsammans [skulle]} bygga och driva en
ny, stor modern folkteater med garanti fér en stor publikorganisation,
billiga priser, en gedigen ensemble och en folkfostrande, konstnirlig
repertoar samt med en sjalvstindig teaterledning utan onddig inblandning
frin icke kompetenta granskare". Denna idéskiss f6ljde tidningen upp
under de nirmaste dagarna med enkiter. (Soc-Dem 5-6/7 1938.) Ordfs-
randen i Dramatens styrelse Harald Nordenson ventilerade det tidigare
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framférda forslaget att forligga en sddan ny teater vid Hotorget, - "dir
nu Saluhallen och gamla Tekniska skolan ligga". Teaterkritikern Bo Berg-
man holl med: "Ett nytt teaterhus #r didrfér av behovet pékallat och for-
slaget att forligga detta vid Hotorget finner jag ocksa sunt och bra."
Drommen om en stor folkteater blommade alltsi en sista ging under
sommaren 1938. Det politiska klimatet var dock di for orosladdat for att
man pd allvar skulle viga satsa pi att genomfdéra ett si vittsyftande pro-
jekt. Idéerna kring en kommunal jdtteteater fick dirfor Svervintra. Forst
nidr man tyckte sig skonja ett annalkande slut p8 andra virldskriget aktu-
aliserades de A&terigen i en stort anlagd artikel Den saknade Teatern av
Vilhelm Moberg (SvD 15/12 1943.) I sin analys av dagsldget tycker han sig
finna att den svenska huvudstaden endast #gde tvd fasta talscener for

serios dramatik - Dramaten och Vasateatern - medan Blanche - och Nya
teatern huvudsakligen odlade en likartad repertoar dock starkt uppblandad
med revyer. Trenden att privatteatrarnas seriosa verksamhet alltmera
hotades holl alltsd i sig.

Konsekvenserna dirav liksom det forhillandet att man inte byggt ndgra
nya teaterlokaler 1 kungliga huvudstaden sedan Dramaten byggdes i
borjan av seklet innebar att "Goteborg numer &dr rikets frimsta teaterstad
och har erdvrat den stillningen icke i forsta hand genom sitt indamalsen-
liga Thaliatempel utan friamst genom den konstnirliga kvalitet, som priglar
repertoarval och fdrestillningar." I och med den forestiende invigningen
av Malmd Stadsteater under &r 1944 "sjunker sdledes Stockholm ned till
tredje platsen bland svenska stider ifriga om #ndamilsenliga och tidsenliga
teaterbyggnader”. Aven om en sidan experimenterande teaterverksamhet
som tillkomsten av Svenska dramatikers studio innebar var ett glidjande
tidens tecken pa ett Skande teaterintresse i huvudstaden krivdes dock
krafttag for att bygga en ny stadsteater i Stockholm.

Svenska Dagbladet foljde sjdlvfallet upp forslaget med en rad enkiter
(SvD 16-17/12 1943.) Alla de gamla debattdrerna fran 30-talet, Harald
Nordenson, Fredrik Strém, Bo Bergman etc stod ocksd upp och vittnade
med nygamla argument om det nddvindiga och visentliga i Mobergs forslag.
Landshovdingen i Orebro, Arthur Engberg tillit sig ocksd den spydig-
heten: "Det har linge varit ndstan retsamt att huvudstaden genom de
kungliga scenerna ansett sig befriad frin den naturliga skyldigheten att
sjdlva bekosta en fullt modern, teknisk forstklassig och tillrdckligt rymlig
teaterbyggnad." Helt sparlost hade dock inte krigsiren forflutit. Gosta M
Bergman, riksteaterns chef, menade att tiden nu var mogen att Gverge
tanken pa att bygga en jitteteater for 2 - 3 000 personer. "Vad Stockholm
skulle behova dr en ny, efter moderna principer inredd teater av ungefar
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Goteborgs stadsteaters storlek, med 1 200 - 1 400 platser och med en
mindre studioscen, dir Dramatikerstudion pd ett naturligt sitt skulle bli
inlemmad." Folkteatertanken som bildningsideologi och som arkitektonisk
drom som totalteatern hade blivit forlegad. Tidsmedveten scenkonst och
dramatik liksom smd studioscener f6r experimenterande verksamhet var
tidens nya l6sen i teaterfragan.

Nir Stockholms stadsfullmiktige till sist gick frin tanke till handling
och tillsatte en arbetsgrupp ett &r senare valde man dirfdr att bdrja sitt
arbete med en studieresa till Goteborgs stadsteater, som s3 manga i sam-
tiden framholl som ett i allo efterféljansvirt exempel. Denna teaters er-
farenheter av att utforma en engagerande repertoarpolicy, av teatertek-
niska resurser och inte minst av ett utbyggt och vilorganiserat abbone-
mangssystem ville man bygga vidare pd nir man drog upp linjerna fér en
stadsteater 1 Stockholm - men det i4r en annan historia.lss)
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"TEATERN TJANAR DEN NYA MORGONDAG SOM SKALL GRY SEDAN
RAMPLJUSEN SLOCKNAT"

Debatten kring den "kémpande teatern".

Olof Molander hade i sin programartikel i Frihet betonat, att om tanken pa
en folkets teater skulle kunna genomfdras, krdvdes inte blott en ny slags
teaterlokal utan #ven "en dramatisk litteratur, byggd pa folkets ideologi".
Ett klarliggande av vad Molander &syftade framgdr av foljande yttrande
fran vdren 1937: "P3 den rena propagandateaterns och den sceniska agi-
tationsverksamhetens livskraft #r det vidl knappast n8gon som ldngre
tror,"l) dven om en dramatik som var engagerad i samtidens sociala problem
var virdefull. P8st3endet #dr insatt i ett sammanhang, dir Molander allmdnt
diskuterade stromningar under 20-talet. Sannolikt syftade han i forsta han
pad den svidngning inom sovjetiskt teaterkonst, som en rad olika obser-
vatérer vid denna tid uppmidrksammat. Den marxistiske, tyske regissodren
Erwin Piscator gjorde efter en Moskvaresa 1934 foljande analys av ldget:

| och med statssystemets befdstande, dess bredare férankring bland
massorna liksom hos individerna, har ocksd teatern blivit friare. Denna
sd att siga féljer med i varje utvecklingsfas. Frdn propagandastadiet,
den &ndamdlsenliga aktualiteten, den tribunméssiga verkan, stravar
den redan till en hégre form, ja till estetisk nivd. Ett exempel harpd
ir den diskussion, som fér nirvarande pagar kring Meyerholds uppfo-
rande av Kameliadamen. Detta gamla slagnummer av Dumas i det nya
Ryssland! /---/ Det ryska omdémet lyder: 'formellt storslagen iscen-
sattning', men oppositionen invander framfor allt att tiden annu inte &ar
kommen att frdngd de politiska principerna om en utpriglad kampbeto-
nad klassupplysning pa scenen! (EDP 12/5 1934.)

Bara en manad senare redovisar Nordahl Grieg en likartad uppfattning
efter tvd 8r i Sovjet. Han understryker framfor allt mdngsidigheten i tea-
terutbudet pd Moskvas scener: "Ingenstddes i virlden finns en teater med
sd skiftande prigel, en sidan rikedom pd individualitet." (DN 3/6 1934.)
Samtidigt framhaller Grieg som en av sina visentligaste upplevelser: "Vid
sidan av pressen #r teatern det viktigaste medlet som diktaturen #ger for
att inpri#nta sina mil hos minniskorna. Och sedan Hellas tid har teatern
aldrig s& tagit del i ett folks liv som hir &dr fallet." Sammanlinkningen
mellan teater och liv i Sovjet kom att fi djupgiende konsekvenser for
Nordahl Griegs foljande dramatik.

Ett 4r senare var det Alf Sjébergs tur att bilda sig en uppfattning om
sovjetiskt teaterliv. Infor Meyerholds Kameliadamen, som enligt Sjoberg
kinnetecknades av "den konkreta spelbilden",z) frdgar han sig om denna
iscenering bdr uppfattas si, att den store regissdoren efterkommit "den
Stalinska generalordern”. Aven for Sjoberg stir det Klart , att "efter den
konstruktivistiska perioden har kommit en reaktion: den socialistiska rea-
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lismen. Fran hogsta ort Onskas populdrare Kkonstformer, som littare kan
accepteras av massorna: Konstruktivismen utdoms fdljaktligen sdsom varan-

de borgerlig. n2) T

rots att Meyerhold alltsd limnat bakom sig sina biomeka-
niska och Kkonstruktivistiska uppsittningar frdn 20-talet, som t ex Ostrov-
skijs Skogen vilken dock di och d3 #nnu gavs i ofdrdndrad form pi tea-
tern, blev hans nya instuderingar inte nigra exempel p3 mekanisk ideolo-
gisk f6ljsamhet. "Man kommer dock snart underfund med hur enkelt re-
gissdrerna undgd diktatorernas missndje och under det nya slagordets
maskering folja sina egna ingivelser."z) Alf Sjoberg kunde sammanfatta sin
upplevelse av sovjetisk teater i mitten av 30-talet pd foljande vis:

Rysk teater &r extas. Samlar man sina intryck fran alla dessa kvillar,
fran samtalen med de stora ledande regissérerna, med skidespelare ur
den rbéda arméens teater, fr3n besdken p3 elevskolorna, méilarateljéerna
och verkstdderna, teaterklubbar och chefsbyrder - &ver allt frapperas
man av den extatiska hiangivenheten till konsten.?2)

Den impulsen blev betydelsefull for Sjobergs regikonst livet igenom, &dven
om den satte sina mest pitagliga spar under de nirmast féljande dren.
Upplevelsen av teaterns engagerade samhillsfunktion i Sovjet delade
alltsd Nordahl Grieg och Alf Sjoberg. Pa Sjdberg var det forestidllningarna
p3 den statliga judiska teatern och pd Meyerholds scen som gjorde de
starkaste intrycken, medan Grieg framst fascinerades av Meyerhold.

Den markligaste gestalten i rysk teater for ogonblicket ar kanske
Meyerhold. Han &r 60 8r, men det kan vara en sjudande lidelse &ver
den bdjda figuren, nar han vid repetitionerna stdr nere i salen och
driver fram sk&3despelarna. Det &r vildhet i det groteska ansiktet
under det toviga vita hdret. Han har hela sitt liv varit upprorsman-
nen, hans uttrycksform &r tigerspringet, han méste alltid ha ndgot att
hugga kiorna i. (DN 3/6 1934.)

Inte heller Molander blev under sitt sommarbesSk i Moskva 19363)

opa-
verkad av sovjetteaterns sjudande liv och engagerande kraft. Upplevelsen
utgjorde en aldrig helt uttalad motivation bakom hans programskrivning for
"folkets teater" under speliret 1936/37. Aven Molander hade alltsd haft
mdjlighet att pi platsen avlisa svingningen frian "en scenisk agitations-
verksamhet" till en fordjupad minniskoskildring, ofta i form av personliga
och samtidspriglade tolkningar av den Klassiska dramatiken.

Nir Molander presenterade sitt projekt med "folkférestidllningar pa
Auditorium i samarbete med fackforeningarna", framholl han for Social-De-
moKkraten, att om projektet slog vil ut vore "det alls ej uteslutet att pjdser
speciellt limpade fér Auditorium komma att instuderas". Dirmed avsig han
dramatik med &mnen, som speciellt vinde sig till en arbetarpublik. Den
forsta satsningen i den riktningen var - som tidigare nimnts - en planerad
uppsidttning av Rudolf Virnlunds Robespierre. Den kapsejsade tydligen

definitivt i samband med uppvaktningen infér Teaterrddet den 30 januari
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1937.4) Under tiden pdgick som hi#ftigast debatten kring Molanders folk-
teaterprojekt och speciellt repertoarvalet for folkforestidllningarna i Dagens
Nyheter och Svenska Dagbladet. Samtidigt drabbades Dramaten av svira

repertoarproblem, eftersom premiidren p& Till Damaskus I 8nyo férsenades
genom sjukdomsfall. Det gillde dirfor att handla snabbt for att inte rika i
total repertoarndd. Alf Sjoberg hade just den 30 januari haft premiir pa
Sigfrid Siwertz tidsaktuella drama Skodnhet och var i princip tillgdnglig for
en ny regiuppgift. Sidkerligen medverkade han sjdlv aktivt till den slutliga
16sningen. Sedan cirka ett och ett halvt r tillbaka hade han en utarbetad
regitolkning av Nordahl Griegs di nysKkrivna, samhillskritiska drama Vi&r
dra och vAr makt. Skidespelet hade skrivits direkt efter Griegs hemkomst

frdn Sovjet speciellt for Den nasjonale Scenen i Bergen. Urpremidren dgde
rum den 5 maj 1935. Redan den 25 april samma ar sinde forfattaren "et

exemplar av Vir AEre og Var Makt til gennemlaesning" till Molander per-

sonligen, tydligen efter tidigare Sverenskommelse. Manuset dtersidndes den
7 juni samma ar, dock utan att teatern angav om pjidsen antagits for upp-
forande eller ej. Den 31 augusti 1935 tecknade Dramaten dock ett kontrakt

5)

Av en uppgift i teaterprogrammet vid pjdsens uppférande pa Goteborgs

om spelrittigheten, som férlingdes ett ir senare.

Stadsteater hdsten 1935 framgir det, att premiiiren pd Dramaten var "nira
férestiende". Varfor den inte blev av dr inte fullt klart, men f&ljande
tidningskommentar fran april 1937 aterger nog ganska vil den bakomligg-
ande orsaken till drdjmsilet: "For nigra minader sedan talade underteck-
nad /Owe Key-Ahusen/ med en av Dramatiska teaterns styrelsemedlemmar
och fick di en aning om den forsiktighetspolitik som bedrivits, innan
pjdsen antagits till spelning." (FDP 28/4 1937.) Den socialistiska samhills-
syn som priglar dramat tillsammans med de relativt kraftiga publikreaktio-
nerna i Bergen och Goteborg hade tydligen gjort styrelsen osdker om det
lampliga i att satsa pA en sidan typ av "agitationsteater" for den svenska
nationalscenen. Samtidigt hade teatern ett uttalat tryck pa sig att spela
dramat. Per Lindberg framh&ll i olika sammanhang under speldret 1936/37,
att han hindrats att uppfora pjdsen i Stockholm genom att Dramaten Kkopt
spelrittigheterna till den.6 Att man verkligen haft ldngt drivna planer pd

att uppféra V8r #ra och vAr makt redan under speliret 1935/36 bekriftas

av ett uttalande av Sjoberg: "Det var nimligen redan foér 1% 8r sedan tal
om, att den skulle upp pa Dramatiska teatern, och regiarbetet hade jag
dirfér klart pd papperet redan forra #ret, Till repetitionsarbetet behsvde
vi nu bara fyra veckor." (SvD 26/4 1937.) Bes)lutet att pjasen skulle f3

uppforas fattades tydligen av teaterchefen sji:ilv7 mellan den 1:a och 1l:e

februari. For Molander gillde det ocksd att kunna hédlla Sverenskommelsen
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med de fackliga organisationerna om att ge en tidsmedveten repertoar for
de s k "folkforestillningarna". Aven om Molander kinde det pressande att
ta beslutet att 13ta Sjoberg sidtta upp Nordahl Griegs drama, hade dock
tiden mellan 1935 och 1937 verkat till férm8n fér pjasvalet.

Europas kultursamvete - den tyske forfattaren Thomas Mann - pre-
senterade 1936 ett brett upplagt program for teaterns uppgift i samtiden i
den norska tidskriften Veien frem:

| en kampande tid blir teatern mer kdmpande an estetisk, mer upply-
sande an formande, mer etisk &dn psykologisk; en primitiv, grund-
ldaggande teater, som har stdrre skyldigheter i frdga om innehadllet an i
frdga om formen som innehdll i nutidens teaterarbete kan man fastsid
tvd punkter: Teatern har att verka for att desillusionera och fdr att
aktivera manniskorna.®)

Den avslutande meningen syfta alltsd pa teaterns formdga att fi publiken
att genomskada och bearbeta sina schablonfdrestillningar och illusioner om
verkligheten. Konstens egentliga uppgift var att medvetandegdra askada-
ren/lisaren och f& denna att aktivt ingripa for att skydda hotande demo-
kratiska rittigheter och ideal och g8 till motangrepp mot destruktiva och
subversiva krafter. Oppet skulle teater demaskera missférhdllanden i
samtiden genom att sceniskt gestalta dem och didrmed kasta offentlighetens
ljus pa problemen.

Artikeln observerades dven i den svenska pressen. I manga liberala och
socialistiska kretsar i Sverige klingade orden engagerande, ja nidrmast vil-
bekanta. Per Lindberg kunde i en artikel i Kulturfront med fog hivda, att
det for honom alltid gillt att "agitera for den agiterande teatern /---/
sddan har teatern egentligen alltid varit, nidr det varit n3got med den.
/---/ Det har endast varit sillan som teatern helt ndjt sig med att vara en
estetisk lek p8 sidan om tidens problem."g) Hans unge regissérskollega pa
Dramaten - Alf Sjoberg - hidnvisade visserligen inte direkt till Thomas
Mann. I en radiodiskussion i februari 1937 gjorde dock &ven han Manns
program till sitt med formuleringar som dessa:

Forst och framst /---/ strdvar man att ge svensk teater en plats som
kulturinstrument fér hela folket. Teatern vill bli vad en gng de stora
folkteatrarna i antiken, under medeltiden och upplysningtidevarvet
voro: sitt folks stora andliga. samlingscentraler. Den vill sdtta in sin
verksamhet i idékampen. | det uppbdd av kulturfrimjande krafter, som
nu kraves foér att varna vasterlandsk frihet och viasterlandskt tank-
ande, vill teatern f3 chansen att gdra sitt.19)

Att radikala intellektuella engagerades for en sddan mlsittning #r knap-
past férvinande. Thomas Manns stimma avlyssnades dock med beundran
och respekt i manga ldger, och hans idéer tringde ut i vidare kretsar in
vad man forst kunde haft anledning att vinta sig. Hans manifest for
teaterns funktion i samtiden fick t ex en konservativ svensk Xkritiker som

Sten Selander i Svenska Dagbladet att mer forutsdttningslost ta upp till
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diskussion temat teater och politik. Hans stidllningstagande 4r i all sin am-
bivalens av intresse for forstdelsen av den teatersyn, som existerade inom
en stor del av den svenska Kkritikerkdren. I princip beklagade Selander
naturligtvis det faktum, att den allvarligt syftande dramatiken "av idag"
blivit politiserad. Konstndren "skall inte wvara trdl 8t verkligheten utan
skapare av nya verkligheter i tankens virld, som framtiden sedan fir
realisera”. Gar han i de politiska ideologiernas tjinst, blir han Litt "en
effektfull grammofonskiva som inspelats av andra". Det virsta dr dock inte
att en politiserande konstnir "i regel" skapar daliga konstverk, menar
Selander. "Han presterar ocksd utan undantag dilig politik", som oftast ir
"naiv politik, i det bl3". Trots denna sin grundinstillning fann han det
ganska naturligt, att samtidens teater sdg ut som den gjorde. Han accep-
terade att den maste vara ett instrument fér en idédebatt kring det sam-
hille, som allt mera intensivt pdverkade och styrde individens liv, #dven i
enskildheter.

Social och politisk tendensdramatik maste alitid hos 8skddaren och
alltsd dven hos kritikern utidsa intensivare kdnslor av gillande eller
ogillande #n de allra flesta sk3despel som frimst har estetiskt syft-
ning. | teaterstycken av det senare slaget tar man parti fér eller emot
de enskilda scengestalterna, inte, utom i frdga om den konstnarliga
kvaliteten, for eller mot férfattaren och stycket i dess helhet. Helt
annorlunda férhdiler det sig med aktuell tendensdramatik, som tar sikte
pd8 en viss samhillsform eller samhillsklass; den varken kan eller bér
rikna pd samma vilvilja a priori. (SvD 7.2 1937)

Tankegingen ir nigot glidande men syftar tydligen till att s#rskilja tva
huvudtyper av dramatik. I det ena fallet vill férfattaren f3 8skidaren att
intressera sig for de psykologiska eller moraliska komplikationerna i det
individuella 6det. I det andra koncentreras intresset till den dvergripande
maktkonflikt som gestaltas pd scenen, i vilken de historiskt betingade
samhillsformerna avsldjas. Det siregna i Selanders stdndpunkt ligger diri,
att han i det férsta fallet vill skilja pd den konstnirliga beddmningen av
verkets helhetsstruktur och den psykologisk-moraliska tolkningen av de
enskilda rollgestalerna. I det senare fallet riknar han tydligen inte med en
likartad itskillnad mellan en formell, estetisk och en innehdllslig, ideologisk
bedomning. Selander vill tydligen inte acceptera att stoffet i bigge fallen
forutsidtter en helhetsverkan hos verket, och att tolkningen av ett konst-
verks mening #r beroende av det sitt pd vilket materialet dr strukturerat.
Darfor kan han liksom mi3nga andra kritiker avvisa sidana verk som Nor-

dahl Griegs VAir iira och vir makt s3som "upprepningar av Karl Marx lilla

katekes". Hur pass verkningsfullt som den marxistiska samhills- och
samtidsanalysen gestaltats blir helt ovidkommande. Kan Selander alltsd till
nods acceptera att samtidens seridsa teater blivit politiserad, s8 har han

dock ldttare att uppskatta Pir Lagerkvists Mannen utan vig p3 Riksteatern
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dn sddana verk som Kjeld Abells Eva gor sin barnplikt och Helge Krogs

Uppbrott, pd Dramaten, vilka samtliga getts under speliret 1936/37. De
senare uppfattar han som partipolitiska inligg i samtidsdebatten, medan
Lagerkvists "férkunnelse stir inte i tjinst hos ndgot parti, bara hos den
fria, visterlindska humanismen: han kdmpar inte for ndgot program bara
fér andens liv i vdrlden”. S& ldngt var allts? en konservativ kritiker villig

att bejaka de allmdnpolitiska stidllningstagandena.

Mot en antifascistisk kulturfront

Selander utgick fr3n att Europa #nnu inte var helt "uppdelat mellan fa-
scism och kommunism". I de visterlindska demokratierna fanns av tradition
en kultursyn, vars ideal det var vidsentligt att hivda som ett tredje alter-
nativ gentemot diktaturerna, och som Selander betecknade som humanism.
Manga radikala intellektuella upplevde diremot det politiska tidsliget si
handlingsférlamat, att de likt Artur Lundkvist ville "ge ny halt it var
ordrika humanism". Spinningen mellan dessa bida attityder #r klart tids-
priglad. Under Aret 1936 och 1937 hade man i Sverige forstkt uppritta,
vad man kallade en Kkulturfront mot nazismens och fascismens alltmera Oppet
visade aggression. Det rorde sig oftast om de ganska tillfdlliga grup-
peringarna som gick utover partigrinserna Kkring nigon konkret handlings-
aktion som Spanienhjilpen eller om n#got allmint debattforum, dir man
samlades kring gemensamma demokratiska och humanistiska ideal. Partipo-
litiskt hade dessa rorelser en marginell effekt men deras allmidnna opinions-
bildande funktion i samtiden var dock inte obetydh‘g.n)

En forsta ansats till en iedoligisk kulturfront mot det framvixande
fascistiska hotet blev mirkbar i Sverige i direkt anslutning till Hitlers
machtubernahme den 30 januari 1933. I den samtida svenska pressen kan

12)

man, som Bengt Landgren nirmare visat, skdnja hur man frin social-
demokratiskt och liberalt hill frin allra forsta bérjan markerar ett totalt
avstandstagande mot denna populistiska massrorelse. P3 konservativt
borgerligt h3ll hsll man sig ddremot oftast reserverat avvaktande infoér den
snabba politiska forandringen i Tyskland. Fredrik Strom i Social-Demokra-
ten tvekade inte i sin ekonomiskt-politiska analys. Han var visserligen
osiker om den tyska arbetarridrelsen skulle mikta att vinda utvecklingen
och kunna riddda demokratin men han var desto mer overtygad om nazis-
ternas agerande. "Hitler #r som Kkansler junkerdomets och bdrsens finge.
/---/ Han kommer till makten genom en enhetsfront av agrar- och finans-
kapital. Han kommer att lyda sina herrars order." (Soc-Dem 31/1 1933).

Torgny Segerstedt skrev i Goteborgs Sjofarts- och Handelstidning for-

aktsfullt att Adolf Hitlers maktovertagande i Tyskland innebar en f&éro-
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lampning som tvingade "all virldens politik och press att sysselsitta sig
med den figuren”. (GHT 3/2 1933). Herman Goring, som presenterade sig
som "als aufrichtiger Freund des schwedischen Volkes" ( GHT 8/2 1933)
protesterade Kkraftigt i ett telegram till tidningen diremot n3got som gav
Segerstedt anledning att nirmare presentera sin instillning. Aven om
segermakternas politik gentemot Tyskland efter Versaillesfreden, som
priglats av "oridttfordighetens kostsynthet", gor uppkomsten "av det
ursinne, som i nationalsocialismen funnit sitt politiska uttryck, psykolo-
giskt begripligt innebdr dock detta inte att man darfér kan finna denna
massrorelse mer tilltalande. "Dess vidg till makten har gitt genom barba-
riskt tumult, skridn, slagsmal och drip. Rorelsen dr ett hin och en utma-
ning mot ritt och vett. De som boja sig for valdet #ven i dess raaste
former mad hylla denna rorelse.” (GHT 8/2 1933). For Segerstedt kvarstir
det darfor som "forodmjukande att virldsopinionen och virldspressen dag
ut och dag in skall behova syssla med en foreteelse som denna. Det &r be-
klimmande, att det politiska livet skall ha hemfallit it ett slikt barbari.”
Detta sitt moraliska stdllningstagande utvecklade han nidrmare i sin sKkrift
Demokrati och diktatur fr8n 1933, dir han beddmde nazismen som ett

kollektivt hot mot de vinningar som demoKkratins successiva tillvixt inne-
burit av frihet for individen. "Det idr det andliga arvet fran Hellas och
Rom, som hotas, nir frihet och ritt trampas under fotterna. Det arvet har
forkovrats under sekler, virjts under Artusendens strider, &kats med
varje ny teg som kulturen underlagt sig."ls) En likartad humanistiskt
priglad instillning besjidlade ocksd Johannes Wickman, nir han hissade sina
kampsignaler mot "de tyska kraftkarlarna, som dagligen prdva sina knyt-
nivar och ridpiskor pa virnlosa minniskor” (DN 20/4 1933) sa att "de
medborgerliga rittigheterna motstindslést mejas ned i en av Europas frims-
ta kulturnationer". (DN 18/2 1933). Fran vinsterradikalt hall var man dock
dnnu inte beredd till en "demokratisk samling" infor hotet. Stellan Arvid-
sson varnade dirfor for socialdemokraterna: "En nationell samlingsregering
dr den sdkraste vigen till fascismens seger. Det visar med dnskvird tyd-
lighet utvecklingen i Tyskland." (Clarté nr 4-5 1933, s. 21).

Ett av de forsta och mest konstndrligt fullddiga uttrycken for en slag-
kraftig opposition mot den nazistiska valdsregimen i Sverige var Pir La-
gerkvists Bddeln, som utkom i december 1933. Forfattaren tolkar hir
nazismen utan att dock nimna den vid namn som en atavistisk kulturfore-
teelse 1 samtiden. For honom framstir den samtidigt som ett utslag av en
allmédn primitiv drift hos varje ménniska. Detta dubbla synsitt aktualisera-
de for honom frigan om ondskans psykologiska natur och om dess skiftan-
de manifestationer under historiens gang. Verket dr som bekant uppdelat i
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tvd avsnitt, ett som tilldrar sig under medeltiden och ett som utspelas i
samtiden. I det senare gestaltas hur valdsmentaliteten avslsjar sin drifts-
missiga ndrmast sexuella karaktir bl a i en scen di en negerorkester blir
lynchad. Vid detta tillfdlle hilsar en av de deltagande "eldrdd av hinforel-
se” och "svdngande sin browning i luften" som en extra fallos den nidrva-
rande boédeln med orden.

Och pd denna stolta dag d8 vi hdvdat vir ras &verligsenhet dver alla
andra har vi lyckan och glddjen att se ibland oss representanten for
det som vi sdtter hoégst av alla i livet! Bddein ar har mitt ibland oss!
Vi ar stolta 6ver att ha honom har, for det visar, om vi inte vetat det
férut, att vi lever i en stor tid. Att vanirans och verklighetens tidsdl-
der ar forbi och en ny morgon fyller oss med tillférsikt och mod! Den
skall leda oss - den enda vi tinker félja.1%)

Scenen belyser viltaligt hur Lagerkvist upplevde nazismens valdsideologi
som ett utslag av kulturfientlighet, som gjorde fdrsvaret av humanismens
viarden desto angeldgnare.

Symptomatiskt var det att just dessa ord citerades som en programma-
tisk ingress till den forsta antifascistiska' tidskriften i Sverige, som utkom
med tva nummer under 1934 och bar det talande namnet Minsklighet. Det
var dock inte bara en "kidmpande humanism" i Pidr Lagerkvists anda man
dir ville féra fram. B3de i ord och bild understréks ocksd ett socialistiskt
perspektiv. Man upplevde nazismen som det kapitalistiska klassamhillets
sista desperata forsok att sdkra sina sviktande maktpositioner. Thure
Nerman framholl diarfor att endast infoérandet av socialismen skulle medféra
en vidg "ut ur den smutsigt blodiga, barbariska itervindsgrind dit kapita-
lismen i sin nazistiska skymning har fort minniskorna". Nidrmare den poli-
tiska verkligheten var ocksd den slagkraftiga teckning, som tidskriftens
initiativtagare, Kkonstniren Albin Amelin 13t beledsaga citatet ur Bddeln.
Kompositionen framhiver i likhet med Lagerkvist just det politiska valdets
driftsmissighet och vilken central roll som huvudskalleplatsen alltid varit i
miansklighetens historia. Ddremot angav bilden sitt samtidspolitiska budskap
med storre entydighet.

Slagkraften i Lagerkvists avsldjande gestalning av sin tids allt over-
skuggande internationella problem framtridde dock med storre skirpa da
det politiska budskapet &verfordes till scenen och direkt konfronterades
med en teaterpublik. Dramatiseringen av romanen hade skett p& Per Lind-
bergs direkta uppmaning. Han genom férde ocksd isceneringen av verket
s3 att det blev en konstnirlig seger vid urpremiiiren den 23 oktober 1934
pa Den Nationale Scene i Bergen. Pjisen verkar dir som en vickelse men
nir Lindberg ett par manader senare forsokte upprepa denna uppsittning
pa Vasateatern i Stockholm blev mottagandet diremot inte lika positivt



145

Bild borttagen
Image removed

Fig 19. Albin Amelin. De sista ariernas kamp.

- trots en lysande skidespelarinsats av Gosta Ekman i huvudrollen. Ulla-

Britta Lagerrothls)

som nidrmare studerat forloppet menar att det blev ett
publikfiasko friamst dirfér att det fanns en Sppen och dold opposition mot
det politiska budskapet dven om man prisade uppséttningens Kkonstnirliga
fortjinster. Teddy Nyblom framholl 6ppet i Scenen "att ndgot vidrigare 4n
Bédeln icke forekommit pd svensk scen" men #ven en sansad kritiker som
Herbert Grevenius i Stockholmstidningen beklagade att den samtidssatiriska
tendensen blivit si grov. Det dr didrfér knappast att forvana sig Sver att
legationssekreterare Brunhoff wvid tyska legationen uppvaktade UD och
beklagade sig Sver "pjisens antityska tendens" dven om han denna ging
inte hade ndgot konkret yrkande.

Nir pjisen hade premiir den 2 april 1935 i Goteborg pad den di ny-
startade stadsteatern med Sven Milliander blev mottagandet klart positivare

dven om uppséttningen inte gick mer #n 9 glnger. Regissdren Torsten
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Hammarén hade tolkat Bddeln som "en pjis om eviga virden och icke ett
politiskt budskap" och dessutom var man nog bland publiken van vid
skirpan i satiren och den ddrmed sammanhingande humanistiska grund-
synen frin Torgny Segerstedts antifascistiska "idag"-betraktelser. "Med
denna véldets makt kan ingen fred slutas. Hir giller det, som sagt, livet.
Allt kan f6rdragas utom detta ena: Frihetens férkvidvande. Friheten,
tankens och ordets, dr livsnerven i minsklig tillvaro. - De som begripa
vad striden giller, ha att std rygg mot rygg." (GHT 6/10 1934). Seger-
stedt manade pd detta sitt till en allminpolitisk samling dver partigrinser-
na i kampen mot nazismen eftersom dess politik maste leda till krig. Darfor
kunde man lidttare acceptera det politiska budskapet i Lagerkvists Bddeln i
Goteborg. Den tyska legationen 38 sin sida kidnde hotet oka och f6ljde
dirfér upp sin diplomatiska aktion och beklagade sig &nyo hos UD i an-
slutning till bl a en recension i Ny Tid, dir man talade om att uppsitt-
ningens gestaltning av "den bestialitet, som #r Hitlerdomets heliga ande”.
Denna ging gick tyskarna si lingt att de undrade "om icke Bsdelns upp-

férande i Sverige kunde hindras"lB)

enligt en anteckning av presschefen
Fritz Henrikssons hand.

Mottagandet av Pir Lagerkvists drama Bddeln ger tyngd 8t Thomas
Manns vidjan till samtidens scenkonstnidrer. "Teatern har att verka for att
desillutionera och fér att aktivera minniskan". Orden skulle fi ytterligare
aktualitet genom tvd8 hindelser som tilldrog sig pa den internationella
scenen. 1936, i maj kunde Mussolinis [talien definitivt besegra den fria
abessinska staten och forvandla den till en italiensk koloni.l7) Det skedde
under synnerligen brutala och folkrittsligt vidriga former. Detta politiska
och militira Svergrepp avsldjade ocksid den totala maktlssheten hos Natio-
nernas Férbund. Kort direfter inledde general Franscisco Franco i Spani-
en, sommaren 1936 ett uppror mot den nyvalda folkfrontsregeringen, som
bestod av en Kkoalition mellan republikaner, socialister, syndikalister,
anarkister och kommunister.ls) Diarmed var spanska inbdrdeskriget ett
faktum. I bigge fallen vickte hindelserna starka internationella reaktioner.
Det fanns gamla férbindelser mellan Sverige och Abessinien. 1 kriget deltog
svenskar som frivilliga i en ambulansbrigad pa den afrikanska sidan.
Gaskrigforingen och de italienska bombningarna ledde dirfor till kraftiga
protester i landet. Under det spanska inbordeskriget deltog ca 500 svens-
kar i den internationella brigaden. Av dessa kom ca 95% fran arbetarklas-
sen, medan resten var tjinstemin och intellektuella.lg)

I friga om Spanien var den inhemska opinionen dock inte entydig. Som
Bengt Landgren och Bertil Lundvikzo)

kommentarerna relativt splittrade. Per Albin Hansson deklarerade den 22

kunnat visa var de tidiga press-
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juli i Social-Demokraten: "I striden mellan en svart diktatur och en folklig

regim #r virt stillningstagande pa férhand givet, dven om den folkliga re-
gimen i Spanien icke vunnit fasthet och #nnu icke tycks kunna ge sikra
garantier fér en demokratisk ordning." Redan under augusti 1936 anslét
sig Sverige till den Sverenskommelse om nonintervention, som innebar totalt
forbud mot handel med vapen och annan krigsmateriel till Spanien. Flerta-
let europeiska stater hade skrivit under deklarationen, som tillkommit p&
franskt initiativ. Ett borgerligt organ som Dagens Nyheter intog till en

bdrjan en oegengagerad attityd till inbdrdeskriget. Enligt tidningen var det
"ikgiltigt vem som vinner. /---/ Det #r frigan om det ir en svart dikta-
tur eller en rod som skall framgd ur kampen." (DN 21.7 1936) Flera borg-
erliga tidningar som Goteborgs Sjofarts- och handelstidning och Dagens

Nyheter modifierade dock successivt sin hillning och vinde sig mot nonin-
terventionspolitiken, som man ansig endast tillfredsstillde europeiska
handelsintressen, inte humanitidra krav. Dock kvarstod som ett faktum att
"den stora skiljelinjen gick mellan 4 ena sidan de borgerliga partierna och
8 den andra arbetarpartierna"zo) Efter tyskarnas bombangrepp mot Guerni-
ca, baskernas #dldsta stad och centrum for deras traditionella kultur den 26
april 1937 blev dock indignationen mer odelad och fick bredare férankring
hos inte minst intellektuella och arbetare. "Bombardemanget av denna
oppna stad, som befann sig mycket ldngt fran fronten, varade i tre och en
halv timme. Under hela denna tid upphorde inte eskadrar av tyska Jun-
ker- och Heinckelmaskiner att kasta ned explosiva bomber pd inda upp till
300 kilogram" skrev en korrespondent i Times, 29/4 1937. "Guernica brann
frin ena #nden till den andra. Reflexerna av eldsvidan syntes pa himlen
over bergen 20 kilometer dirifrin. Bombardemangets indamil var tydligen
att demoralisera civilbefolkningen och férstora den baskiska rasens
vagg’a."21) Infér 1 majdemonstrationen det iret skrev Zita Hdglund foljan-
de flammande paroll.

"Staden Guernicas ddeliggelse fér ndgra dagar sedan genom brandbom-

ber fr8n luften dver virnldsa var framst ett verk av tyska mordare i
flygmaskin. /---/ Spanien &r icke langre ett namn, ett land, ett folk.
Det ar en symbol fér méanskligheten. Det &r ett hjdlteepos, en dikt, en
sé&ng, som skall ljuda p8 alla sprik i alla tider. /---/ D&arfér demonstre-
ra vi idag for Spannien, det ar: fér frihet, fér demokrati, fér freden.
| obrottslig solidaritet med det spanska folket och med alla, som vilja
virna den manskliga kulturen mot det anstormande barbariet". (Soc-Dem
1/5 1937)

Men Zita Hoglund var nigot av en radikal sirling. S3dant tal oroade i viss
mén partiledningen, eftersom man i regeringsstillning efterstrivade breda
samférstindslésningar frimst inom den ekonomiska politiken och utrikespoli-
tiken med de borgerliga. Samtidigt stod man undrande infor att kommu-

nistpartiet i anslutning till Kominterns nya signaler tonade ner klasskamps-
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ideologin till f6rmin fér en antifascistisk enhetsfront. Kommunisterna ville
samarbeta med Socialdemokratiska organisationer, men den socialdemokra-
tiska partistyrelsen upplevde sidana trevare till bl a gemensamma pro-
testaktioner som forsok till infiltration av den svenska arbetarrorelsen.
Diremot deltog en rad enskilda socialdemokrater pa vinsterkanten direkt
eller indirekt i den antifascistiska kampen, 3iven om denna frin olika hill
stimplades som kryptokommunistisk verksamhet. Lundvik som studerat
spanienrdrelsen i Sverige menar, att det frimst var kommunisterna som var
anhingare av folkfrontstanken, men att "socialdemokratiska partiet visade
inget intresse av att vilja slippa fram kommunisterna till nigot etablerat
samarbete"”. 22)

Louise Drangel, som undersokt ovriga antifascistiska gruppbildningar
under 30-talet kommer fram till en likartad stidndpunkt. Hon talar om "det
starka motstdnd som de antifascistiska folkfrontsstrivandena mdtte frin
ledande socialdemokratiskt hall". Hon férklarar detta med att Per Albin
Hanssons folkhemstanke "betydde samarbete med de demokratiska borger-
liga grupperna till héger, inte med de odemokratiska till vﬁnster".zs)

I detta partipolitiska kraftfilt fanns det en grupp radikala intellektu-
ella - konstnidrer, forfattare, scenkonstnirer, akademiker - med skiftande
partitillhorighet som kinde ett behov av att sluta sig samman. De upplevde
att modernistiska stromningar inom olika konstarter métts av en konserva-
tiv traditionalism ja, t o m av krav pi3 censuri.ngripande.24) De kiinde
ocksi nodvindigheten av att 13ta sin konst direkt eller indirekt f3 verka
for demokratiska och humanistiska virden. En sidan organisation blev
foreningen Kulturfront, som ocksid under 1936 i tvi nummer utgav en
publikation med samma namn. Av tidskriftens egen presentationsartikel
framgick hur de tv3d tendenserna var tinkta att samverka:

Kulturfront riktar sig sarskilt mot nazismens och fascismens férharli-
gande av vdidsandan och kriget, fdrfalskning av rasbegreppen och
rasforféljelse, férnuftets degradering och den fria forskningens under-
tryckande, och havdar istdllet humanitet och internationalism, rasernas
och kdénens likaberattigande, forsknings- och yttrandefrihet, fred och
kultur.

En likartad méilsittning, som redan préglat tidskriften Minsklighet, &ter-
finns i olika publikationer till férm3n fér den Svenska hjilpkommittén for
Spanien.zs) De ofta retoriska kampparollerna var ménga i férfattarnas
artiklar och dikter. Bildkonstnidrernas bidrag utgjordes av agiterande
konst av stark slagkraft. Grundsynen i publikationerna var dock ganska
enhetlig. Det aktuella liget krdvde, menade man, att de intellektuella slog
vakt om det fria ordet och inte hingav sig ir tron, att man kunde vara
neutral i den pigdende ideologiska kampen mellan demokratiska och totali-
tira stromningar. Det gilde att som fri minniska ta parti for eller emot
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suaeg WL

till barnen

VAR TIDS BARN hava mahiinda tréttoat pa
den gamla hederliga leken med 1d

kanske ej att undra pa da den dldre stelt tra-
kiga tennsoldattypen i lingden ej formatt till-
fredestilla moderna barns hagt stilida for-
dringar. - I férvissning om att kunna aterupp-
viicka det gamla intreseet for krigiska bragder
dven hos de smi hava vi latit gjuta helt nya
tennsoldattyper — som vi boppas -~ iignade att
bli minst lika populira som nagonsin ildre
tiders. ® Naturligtvie komma vi @ven i fort-
siittningen att tillhandahilla den gamla typen.
o Var tillverkning 1 av

var tids hogst uppdrivna tennsoldatkultur.

Giv Edra barn denna trevliga
och instruktiva leksak 6l julen!

% FOSTERLANDSKA LEKSAKSAFFAREN

ZﬁﬁZ@ﬁﬁ%F‘@'ﬁ

Fig 20-22 Hur central den pacifistiska instillningen var inom olika antifas-
cistiska organisationer illustreras viltaligt av foljande tre bilder:
ett fotomontage kring spanska inbdrdeskriget i Solidaritet, 1938,
Simon S6rmans satiriska annons fér mer naturtrogna Krigsleksa-

ker i Minsklighet, 1934 samt ett fotomontage fran tidskriften
Folkfronten, 1936.



150

valdsideologier och &siktsfortryck. Trots att stider "jimnas med marken,
frimmande soldater forvandla hela kvarter till bordeller", kunde samtids-
minniskan litt uppleva verkligheten med s8dan distans, som vore det en
spelfilm. Altfor ldtt suggererades hon av "det sublima i ett opartiskt

stillningstagande", menade t ex Stig Ahlgren.ze)

Liksom minga andra
framholl Eyvind Johnson, "att striden inte endast giller den spanska repu-
blikens vara eller icke vara. Utgingen av striden angir #ven oss i hogsta
grad."

Forestidllningen att Kkriget i Spanien bara var en férévning till ett kom-
mande virldskrig mellan fascistiska och antifascistiska krafter 13g outtalad
bakom attityderna. Hitlers och Mussolinis interventioner pd Francos sida
gav skrammande inblickar i, vad det totala kriget skulle kunna innebira

27)

for de visterlindska demokratierna. En kraftfull opposition i landet

krivde dirfor att Sverige direkt skulle bistd den spanska regeringen med

vapen for att sld ned upproret. Det var inte bara konstnirer och forfatta-

28)

re som Arthur Lundkvist som nirde aktivistiska drommar. Aven ledande

socialdemokrater som Georg Branting agerade for vapenhjilp till regerings-
sidan. Redan hosten 1936 gav han denna méilande bild av det politiska
liget:

Det demokratiska Europa stirrar fér nidrvarande mot Tyskland som den
hypnotiserade kaninen mot ormen. Mot sin egen vilja kryper det ynk-
ligen allt narmare odjurets oppna gap. Men i stéllet fér férlamningens
politik m8ste demokratierna dntligen &terfinna sitt sjilvfortroende och
sin handlingskraft. Vi m3ste med de socialistiska arbetarinternationa-
lerna sidga vad vi m3ste tinka - att de tyska och italienska vapenleve-
ranserna atergivit demokratierna deras frihet. /frihet att leverera va-
pen/ Vi mdste siga vad vi miste kidnna, att blockaden mot spanska
regeringen nu &r bliven till en revolterande orimlighet.29)

Frinare och mer Xklarsynt i sin materialistiska analys var en marxist som
Per Meurling, som i boken Den blodiga arenan frin hosten 1937 férklarade

det tyska engagemanget for rebellernas sak med fdljande resonemang

"Tysk politik av idag &r krigspolitik. Man behdver kolonier fér att kunna
rusta, man rustar fér att man behdver kolonier.

Bada dessa synpunkter mdste tagas med i rdkningen, om man vill férstd
den tyska fascismens medelhavspolitik. Kriget mot den spanska republiken
avser icke blott att ge tredje riket tillgdng till de spanska naturtiligdngar-
na utan det dr dven ett led i de tyska rustningarna. Férst nir man férstdtt
detta, inser man vilken oerhérd fara fér varldens fred den tyska politiken
pd spanskt territorium fér nirvarande dr. Vad man kimpar fér ar férdel-
aktiga militdrgeografiska utgdngspunkter i ett kommande krig.3°)

Denna langtgdende aspekt var sjilvfallet inte nigon som allméint omfattades
av den svenska opinionen eller av politikerna. Meurlings attack blev darfor
hiftig mot bide den svenska och 6vriga demokratiska regeringars hand-
lingsovilja for att skydda egna handelsintressen genom att krypa bakom
noninterventionséverenskommelsen. Attityden avsldjade en klyfta mellan en
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formell demokrati och en reell.

De demokratiska regeringarna ha &dragit sig ett fruktansvdrt ansvar
genom sin noninterventionspolitik. Fér att radda freden ha de férberett
kriget. | sin kdarlek till demokratien ha de f6raktat folkets kampvilja.
Isolerade frd8n arbetarklassen ha de kommit att uppfatta den politiska
verkligheten som ett tekniskt maskineri, som en speciell miljé, férlagd till
riksdagskamrar och plenisalar, skild fr3n politiken p8 gatan, som det
heter, dar de mest entusiastiska elementen ur arbetarklassen, dag fér dag,
vecka for vecka, minad for m3nad p3 mdte efter mdte, i demonstration
efter demonstration ge uttryck fér sin uppfattning.31)

Till den svenska antifascistiska kulturfront, som inom sig rymde béde
en liberal-humanitir och en socialistiskt-kampberedd inriktning, anslot
sig Alf Sjobergs uppsittning av Nordahl Griegs V&r #ra och vir makt.

Sjilva inrepeteringen hade dock skett fdre anfallet pd Guernica, som inne-
burit en sd visentlig brytningspunkt for den svenska opinionsbildningen. I
det spinningsfylida ideologiska Kkraftfiltet gjorde Sjoberg en tolkning av
dramat som i sin sceniska gestaltning ndrmade sig den sovjetiska teaterns
formsprak, en tradition som dven priglade den dramatiska texten. Med Klar
anknytning till den aktuella tidsproblematiken betonade Sjoberg i sin tolk-
ning speciellt uppgorelsen med Kkapitalismens profithunger, nédr det gillde
att gora svindlande affirer pd krigsindustrins omréide. Hans uppsittning
blev dirfor i férsta hand en manande pacifistisk appell infér hotet av ett
annalkande andra virldskrig. P& Dramatens scen hade han pd si sitt
upprittat en kulturfront mot de fascistiska krafterna i samtiden. Delvis i
tidens anda tonade Sjoberg diremot ner den klasskampsideologi, som tyd-
ligt finns inskriven i dramat. Insceneringen blev dirigenom en mer allmédn-
politisk manifestation, dir den marxistiska samhillsanalysen i viss m3n
undertrycktes. Sjdlv fdrklarade Sjoberg: "Klasskillnaden &r av under-
ordnad betydelse. Den stora fragan #r: vad har vi gjort med minniskan?
Icke bara med arbetaren utan ocksi med kaptenen? Vi miste réra vid
sjilva livsnerven." (FDP 28/4 1937).

I detta uttalande hemfaller Sjoberg till en nigot "ordrik humanism", dir
han pekar ut ondskan som ett allmint existentiellt problem i Lagerkvist -
Segerstedtanda #n han f¢éljer upp Griegs socialistiska aspekt att se den
aktuella politiska situtationen som en foljd av krigsindustrins profitbegér.
Uppsittningen i sig var dock mer nyansrikt uppbyggd och kom dessutom
att verka i ett opinionsklimat di det totala Kkriget hade avsldjat sin obe-
vekliga natur att inte blott g8 ut 8ver min utan #ven kvinnor och barn for
att snabbt tvinga dem till underkastelse. Dirigenom kom dess pacifistiska
budskap att f en bred resonans.
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Bild borttagen
Image removed

Fig 23-24.

En ofta anlitad symbol
under spanska inbdrdes-
kriget blev den stolta,
jordndra, modern- det
utsatta livets beskyddare
och garant | méannens
hd8rda och aggressiva
varid, fylld av knivar
och andra férintelsevapen
(jfr fig 22); Federico
Garcia Lorca hade redan
i sitt spanska allmogedra-
ma Blodbrdilop  (1933)
gett hennes gestalt en
klassiskt tragisk resning.
Bert Brecht hade i sin
enaktare med ett amne,
som direkt anknét till den
aktuella spanska situatio-
nen, Fru Carrars gevar
(1937) tecknat hennes
slitning mellan under-
kastelse och uppror mot
manssamhadllets riter och
véldshandlingar. John
Heartfield hade placerat
in Kklassiska bilder av
moder med barn i tvd av
sina fotomontage med mo-
tiv frin det spanska in-
bdrdeskriget: Noch immer

kein "Fride auf Erde" (1936) och Baskien (1937). Den sista kampbilden &r
ett av de manga Konstnirliga uttrycken for den vildsamma indignation, som
bombanfallet mot den baskiska staden Guernica utloste hos Europas intel-
lektuella. Miktigast av dem alla ir dock spanjoren Pablo Picassos jittem3l-
ning i svart, grétt och vitt frin 1937. Den centrala gestalten i denna sam-
mansatta komposition utgérs just av en moder begritande sitt ddende barn.
1 ett tidigt utkast till denna figur (bilden) tecknade han henne fingad i en

smirtans paroxysm, som dock i nidsta
Sgonblick kan vindas i sin valdsam-
maste motsats, upproret mot det to-
tala kriget som vill bryta civilbefolk-
ningens motstdndskraft och tvinga
till underkastelse. Ett adekvat ut-
tryck for sin humanitira medKkinsla
med det kimpande Spanien fann till
sist Pidr Lagerkvist i den urgamla
forestdllningen om smirtornas moder.
Det #r inom denna vittférgrenade
idétradition som Alf Sjoberg tolkade
Nordahl Grieg, di han i epilogen for
en kort stund brét av de ekonomis-
ka transaktionerna och Kkrigspelen,
slickte ner ljuset fér att 1ita endast
en ljusknippe sKkulptera fram den
ensamma kvinnan for att scenen helt
skulle behirskas av hennes bjudande
replik: "Jag dr livet.."

Mater Dolorosa.

Besléijad, stilla hon handen stoder
mot mdrk och hotande katefalk.

I hennes hjirta ett folk férbloder.
Anyo témmer hon samma kalk.

Mot aftonhimlen gestalten tiger
och ingen ser hennes anletsdrag.
Men genom rymderna blicken stiger
och ber for jorden, f6r morgondag.

Pir Lagerkuvist.


foarkgem
Maskinskriven text
Bild borttagen
Image removed
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Var dra och vir makt - ett agitationsdrama kring klasskamp och pacifism.

Det wvar arbetet pd en samling studier &ver engelsk lyrik '‘De unge
Déde', dar jag lever i unga engelska krigsdiktares tragiska idéviarid,
som forst och framst gav mina sociala och politiska intressen deras
inriktning. Fr@n krigskyrkog8rdarna i Nordfrankrike reste jag till
Sovjetunionen fér att folja byggandet av en ny socialistisk stat. De
b'aiggg dren ddrborta rdknar jag till de rikaste och mest visenliga i mitt
liv.32)

S& beskrev Nordahl Grieg sjilv sin utveckling under iren fdre tillkomsten
av dramat VAr dra och v8r makt. Vad som frimst fascinerade honom i

Sovjet var "en enda jirnhdrd vilja: konstruktion, positivitet. Man m&ter
denna skapande stringhet frin det &gonblick man Oppnar tidningen om
morgonen. /---/ Hir finns blott tvd saker: politik och uppbyggnadsar-
bete." (DN 3/6 1934.) En besSkare kunde sakna "fornimmelse av livets
fruktbara rikedom" och uppleva det andliga klimatet som "is och lagor".
Det innebar, menade Grieg, att man i den tidens Sovjet kunde t8la kritik
"men aldrig skepsis". Viisterlandets spleen var Svervunnen till férmin for
en jirnhdrd framstegstro.

Relationen mellan liv och teater var vil utvecklad i Sovjet. Ryssarna
dlskade sin teater, dir man kunde moéta alla typer av minniskor, "arbeta-
re, rodgardister, kontorsfolk, GPU-kommendorer (alltid med de vackraste
flickorna i Moskva), tartarer, Kineser, georgiskor med radjurségon." Med
hiansyn till anspinningen infér den vildiga, m8lmedvetna arbetsinsatsen,
som i si hog grad priglade livet i Sovjet, kunde man ha férmodat - menar
Grieg - att scenkonstens mil i forsta hand skulle vara att "skinka &ska-
daren tillfille till glémska, en flykt frin verkligheten". Men istillet finner
man aven hir en samstimmighet mellan liv och konst." Teatret tjenaer den
nye morgendagen som skal grine efter at rampelysene er slukt." (Tidens
Tegn 2/6 1934).

Den bild av Sovjet som Nordahl Grieg tecknar speglar visserligen mer
av den officiella myten av det unga sovjetsamhillet #n den ger ndgon
djupgiende, personlig analys dirav. Vid ett konstverks tillblivelse &r det
dock upplevelsens realitet, som i forsta hand &r giltig. Det var naturligt
for Grieg att nistan omedelbart efter hemkomsten till Bergen gripa sig an
med Vir dra och vir makt, ett verk fyllt av vital kampkinsla mot ett

kapitalistiskt samhillssytem som det norska. Dramat har ocksi en pataglig
livsvilja, som speglar mentaliteten i det Sovjet han upplevt. Ytterst priglas
det av en sensuell "fornimmelse av livets fruktbara rikedom". (DN 3/6
1934.) I en intervju i mars 1935, framhiller Grieg, att kontakten med
Bergen plotsligt gav honom en fornimmelse av "byens tone, den dramatiske
spenning som ligger under dagliglivets mylder s3 intenst at det temmelig
raskt vokste frem i ham et stort motiv." (Bergens Aftenblad 25/3 1935.)
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Verket, som blev "det stgrste og mest volumigse arbeid jeg har gjort",
anknét till den sjomansmiljo, som Grieg genom egna upplevelser Kkinde
sedan gammalt, och som han skildrat redan i verket Skipet gir videre.
Aven om det dr riktigt att skidespelet handlar om "jobbetiden", s3 dr det

dock friamst ett drama "med to hovedgrupper tegnet mot hverandre: skibs-
rederne og sjefolkene”. Det som gjorde att stoffet pockade pad konstnirlig
gestaltning var dock ett ungdomsminne av en spionrittegdng i hemstaden
1917. Med en 13-arings kinsligehet hade Grieg upplevt "hvoradn barnene
til de impliserte blev forfulgt. Senere i livet har denne prosessen stadig
dukket op hos mig, og jeg besluttet mig til § studere den naermere."
Dessa bakgrundsstudier 18g nu till grund fér det nya dramat. Grieg
ville visa hur den Kkatastrofstdmning, som vixte fram varje ging det kom
budskap fran havet om bitar som springts och manskap avleddes med hjilp
av spionrittegdngen. "Dissen fglelsene vilde ellers ha fitt en farlig sosial
karakter, men nu blev de penset inn i en pogromstemning." (Bergens Af-
tenblad 25/3 1935.) 1 férordet till dramat #r Grieg ocksi noga med att be-
ligga, hur han i en rad fall direkt &vertagit repliker fran olika historiska
personer. Det dr inte i fdérsta hand for att ge dramat historisk autencitet
som han anvinder denna metod. Han menar tvirtom "att verkligheten pa
det omraddet som jag skildrar #r Aatskilligt mer fantastisk i sin rdhet och
cynism #@n en enskild man kunde sitts sig ner och dikta".33) Genom meto-
den att nira knyta skildringen till verkliga hindelser menade han, att
hans angrepp klart upplevdes om riktat mot norska foérhillanden och norsk
mentaéitc)et av igdr och av idag. 1 en studie av dramat framhiller Berit
Erbe, 4

minga repliker ser helt annorlunda ut i det manuskript, som anvindes

att den tryckta texten &r renskriven efter premiiren, och att

under repetitionsarbetet. Framfér allt har forindringarna gitt ut pa att
utpldna alltfér pitagliga likheter med kinda bergensare, frimst medlemmar
av de tvd ledande skeppsredarfamiljerna. Denna sjidlvcesur kan vara ett
resultat av den hiftiga diskussion som #gde rum i teaterstyrelsen under
bdrjan av april 1935, och som fick stor publicitet i norska tidningar. Grieg
kanske ocksi hade insett, att syftet med verket skulle #ventyras om det
blev fér mycket av ett nyckeldrama. Publikens intresse skulle dd kanske i
alltfér hég grad inriktas pa att identifiera de historiska personerna bakom
rollgestalterna. Denna farh3ga besannades i de manga k3serierna "Fra
parkett" som inflot i olika bergensiska tidningar i samband med premiiren.

Vid en genomging av det norska tidningsmaterialet har jag funnit att
Den nationale Scenes chef Hans Jacob Nilsen personligen spelat en avgo-
rande roll foér omarbetningen. "Bearbeidelsen er foretatt av teaterchefen

eller pa dennes initiativ, idet han har lagt vekt pi & fi& det fremfgrt som
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et angrep pa krigen og krigspsykosen." (Bergens Aftenblad 11/4 1935.)
Omarbetningen har uppenbarligen skett under sjidlva repetitionsarbetet och

hade accepterats fullt ut av forfattaren, "Nu, da en ny Krig truer verden,
har jeg villet ta op problemene fra den forrige. /---/ Jeg har ville vise
dette billedet fra krigsirene, som hver dag atter kan bli aktuelt, for 3
stille spgrsmalet: hvad er vi som folk, hvad vil vi, hvad er vir fremtid?"
( Tidens Tegn 6/5 1935.) Forindringen av styckets uppliggning frin en
rent social pjds, dir klasskampsmotivet dominerar, till ett drama om det
norska folkets andliga beredskap infor ett nytt virldskrig, far kanske i
nigon man uppfattas som ett forsék att lugna en borgerlig opinion.
Teaterstyrelsen var uppenbarligen uppbragt och dess ordfdrande konsul
Ameln menade, att dven om mycket av den samhillskritik som dramat forde
fram var berittigad, si hade det i sin form &verskridit "sgmmelighetens
grenser". (Morgenavisen 11/4 1935.) Konsul Ameln, skeppsredare Engel-
sen och doktor Smith ville i styrelsen hindra teaterchefen att sitta upp
Vir dra och vir makt, medan tvd professorer Helland-Hansen och Shetelig

rostade for pjdsen. Skepperedare Engelsen forklarade, att dramat var "et
snikangrep under liberalitetens maske", ( Bergens Aftenblad 12/4 1935.)
Medan professor Shetelig framholl, att &ven om "selve formen er rett

kraftig propaganda", si dr dock slutet "en sterk fredsagitatorisk scene".
( Dagbladet 10/4 1935.) Hans Jacob Nilsen satte dd allt pd ett kort och
forklarade att han skulle avgd, om han inte ensam fick ansvara for den
konstnirliga ledningen av teatern.ss) Efter ett nytt stormigt styrelsemote
fick han dessa utokade befogenheter och det nedlagda repetitionsarbetet
kunde aterupptas.

Rubrikerna till recensionerna talar sitt tydliga sprik: "Vir aere og vir
makt fikk strdlende success og blev avgjerende slag i teaterstriden. En
forestilling som 3pner nye veier for scenekunsten." (Arbeitet 6/5 1935.),
"Teatret hadde plantet politi i alle opganger, men publikum var opriktig
begeistret" (Tidens Tegn 6/5 1935.) och "En oplagt sukcess for dikteren,
for teatret, instruksjon og skuespillere - og et nytt nederlag for styret."
(Bergens Aftenblad 6/5 1935.) Nir kritikern fradn Tidens Tegn fingade in

konsul Ameln bakom scenen vid premiiren sade denne: "det er synd & se
s8 megen tallentfull skuespillkunst kastet bort pd et skuespill som dette."
(Tidens Tegn 6/5 1935.) Angreppet pd samfundets stgtter hade denna ging
traffat sitt mal.

Var dra och vir makt #4r ett kollektivdrama utan nigon egentlig hu-

vudperson. Finns det en hjilte, s3 4r det den okinde norske sjoman, som
vilar i den Kkista man for en kort stund sedan ser i den ordlosa ingressen
till dramat. P4 samma siitt som den okinde soldatens grav dr en samlande
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symbol for alla de hundratusentals stupade under forsta virldskriget,
utgor kistan svept i den norska flaggan en sinnebild for alla de tusentals
norska sjomin, som springdes i luften av minor och ub&tstorpeder i skug-
gan av samma krig. Under den symboliska ingressen behirskas scenen helt
av den flaggsmyckade kistan endast prydd med en "krans av tidng och
vass". Orkestern spelar den norska sjomanspsalmen "Syng mig hjem".
Dramat kan som helhet ses som ett dreminne Sver de mdnga norska sjomin,
vilka offrades som brickor i ett cyniskt spel om minniskor och kapital i
krigets skugga. Den inledande vinjetten tinks ligga kvar i lisaren-3skida-
rens medvetande som ett memento under tolkningen av de fdljande brokiga
tablderna. Inledningsscenen utgdr dirigenom ett visentligt element och
pekar ocksd fram mot de avslutande sekvenserna i epilogen. Samtidigt
utgér den dess antites. Ingressen priglas av stillhet och virdighet. Epi-
logen 4r didremot en enda dynamisk eruption, en ohygglig kakafoni av
"vilda trumvirvlar" som blandar sig med maskingevirens monotona Knatter.
Scenanvisningarnas gruppering av de agerande markerar kampen mellan
arbete och Kkapital. Spelmdssigt understryks dramats grundstruktur - det
genomforda klasskampsmotivet. I en allegoriskt stiliserad pantomim blott-
liggs kapitalismens cyniska spekulation i krigsindustrins uppgdng, nir
krigets masslakt ater borjar. Det dr infér detta faktum som de norska
sjéminnen ropar sitt rungande "Nej!" frdn fartygets akterdick - dramats
avslutande replik. Samtidigt bldser fabriksvisslorna till generalstrejk -
proletariatets revolutionira motdtgird till kapitalets brutala Kkrigsspekula-
tion. Mellan de starkt stiliserade inledande och avslutande scenerna existe-
rar ett logiskt samband, som godr dramat till en sluten cirkel. Diremellan
utspelar sig sjilva handlingen i en rad tablier som har en helt annan
realism.

Vid utformningen av den dramatiska konflikten har Grieg wvarit noga
med att forligga hinderlserna bade till intimsfdren och till offentligheten
for att kunna belysa den politisk-ekonomiska maktkampens djupgiende
verkningar pd alla plan. Den berdr inte bara skeppsredarkretsarnas slutna
kontor och handelsfartygens tringa skansar utan tringer ocksi in till de
enskilda minniskorna, sidvil i de flotta direktérsvillorna som i de "smi
husen vid de tringa gatorna, som sluttar ner mot hamnen". Den drama-
tiska konflikten belyses dirigenom bdde ur en individuell och ur en mer
dvergripande samhilleliz aspekt. En direkt konfrontation mellan de b&da
klasserna sker endast p&d ett stille -~ i handlingens hjirtpunkt - hamnen.
Dit har Grieg tre ginger forlagt hindelserna, och foér var ging utmejslas
klasskampsmotivet allt tydligare. Det sker forsta gingen i sista scenen i

akt I, vilken gestaltas som en typisk genrescen, didr redare och kaptener,
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Bild borttagen
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I Den Nationale Scens uppsittning i Bergen av Nordahl Griegs
Vir Aere og Vir makt priglades slutsekvensen av en mycket
medveten stilstrdvan. I textens scenanvisning beskrivs detta
moment pi foljande sdtt: "Under skjutandet Okas belysningen
l3ngsamt och visar jirnkonstruktionen mellan de tvd grupperna.
Det #r ett stiliserat akterskepp, med en norsk flagga smillande i
vinden. Diruppe stir nu Ottar, Vingrisen och den unge arbeta-
ren”. De utslungar sitt "Nej!" till kriget och profitsrerna medan
fabriksvisslan bl3ser in generalstrejken. Hans Jacob Nilsen har
varit #n stringare i sin vilja att anknyta till den sovjetiska
teaterkonstruktivismen och till Meyerholds biomekanik med dess
hirt reglerade sceneriliggning. Alf Sjoberg har i allt vésentligt
valt en annan 18sning (se fig 33), dven om hans scenbild kvar-
h3ller grupperingen av de tvd antagonistiska klasserna. Han
18ter dem dock skiljas genom den ramp p& vilket krigets destruk-
tiva Krafter agerar i ett valdsamt krigsspel.

sjéfolk och deras anhoriga drar sig mot kajen for att ta avsked av varand-

ra i medvetande om vad en seglats pi Nordsjon bland minor och ubdtar kan

innebira.

Det dr en livfullt upplagd vardagsskildring i krigets skugga.

Den andra hamnscenen - andra scenen i akt III - ger i ndgra korta se-


foarkgem
Maskinskriven text
Bild borttagen
Image removed
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kvenser den fortitade stimningen, nir doédsbuden genom pristens for-
medling nir sjémanskvarteren. Hir skildras ocksi hur vreden och sorgen
vinds mot sonen till den fingslade och misslyckade spionen. Scenen ger
glimtvis en inblick i de olika uppfattningar om sjofarten hos & ena sidan de
dldre sjomidnnen, som gitt iland och slagit sig till ro, och 8 den andra de
yngre som #nnu kinner kravet att dterigen ge sig ut till havs. Det 4r en
bitter uppgtrelse med den sjomansromantik som 3terfinns i Bjgrnstjerne
Bjernsons sjomanssing "Vor aere og vor magt, har hvite seil os bragt".
For att ytterligare stegra den dramatiska konflikten, liter Grieg skepps-
redaren Mathiesen g forbi. Han 4r aktad av mdnga for sitt kraftfulla
angrepp pi spionerna men ocksid kidnd som en cynisk arbetsgivare. Malvin,
den upproriske men politiskt medvetne sjomannen, siger samtidigt som han
hindrar nigra frin kvarteret att stena spionens pojke: "Ska ni stena
nigon s8 stena hellre den dir". Han pekar dirvid pd redaren. Minga
férvdnar sig Sver att han kan siga n3got sidant om en aktad man i sta-
den, kind som en "hjirteminniska" och god familjefar. P& detta replikerar
Malvin bittert: "Men mot oss har han ett hdrdare hjirta. Vad ir det nu
det heter? Ett hjirta av guld." Mathiesen replikerar omedelbart: "Jag
forstdr att det finns element ibland oss som helst vill ddlja spionerna.
/---/ Jag vill bara siga, att till mitt sista andetag vill jag kidmpa mot dem
som sinder vdra hjiltemodiga sjomin i kvav." I dramats slutvinjett forliggs
for sista gdngen handlingen till hamnen. Den dynamiska epilogen fryses i
en bild av "ett stiliserat akterskepp, med en norsk flagga smillande i
vinden". Borsmiklaren utropar: "Det ljusnar pi marknaden. Blir det krig i
S6stern?" De tre sjominnen svarar med ett skrik: "Nej!" Dérmed bryter det
undertryckta proletira hatet mot den cyniska rederindringen fram och
Svergdr i revolutiondr handling. Det blises till generalstrejk. Den succe-
siva upptrappningen i de olika hamnscenerna markerar dramats rytm.
Kulmen nfs i epilogens slutbild. Tidigare har hindelsefdrloppet enligt
sedvanlig teaterpraxis utspelats pi spelplatsen bakom prosceniebdgens
omslutande ram. Endast for en kort stund har spelet forlagts till salongen,
varifrin scenen apostroferas i en retorisk monolog av en fingerad &ské-
dare. Nu vinds aktionen bort frin spelplatsen ut mot salongen. Med sina
appeller vinder sig sk3despelarna frontalt mot publiken fér att provocera
den till ett eget stillningstagande. Dramat har i detta avseende uppenbart
priglats av traditionen frin den sovjetiska agit-propteatern.

Nordahl Grieg hade ursprungligen tidnkt utforma stoffet som ett film-

manuskript. 36)

I sin slutgiltiga form bir verket innu spir av denna forsta
idé. Rent formellt har fdrfattaren dock delat in den dramatiska konfliktens

manga scener i tre akter, varav den mellersta omfattar fem scener och de
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tvd andra tre scener vardera. Dirtill kommer epilogen som utgirs av ett
antal sekvenser, vilka snabbt glider 6ver i varandra.

Efter den inledande symboliskt stimningsskapande scenbilden med Kkis-
tan, presenterar den forsta akten tre for handlingen centrala miljoer.
Forst fors vi in pd ett rederikontor, dir vi fir en inblick i affirsverksam-
hetens vida férgreningar ut mot ren spionverksamhet for den engelska
handelspartnerns ridkning. Den andra scenen ir férlagd till ett sjaskigt,
proletariserat hem. Diar moter vi den misslyckade fdrsidljaren Olsen som
skall revanschera sig genom att for en futtig dusdr g3 i det tyska spiona-
gets tjinst. I den sista tabldn forliggs handlingen for forsta gingen till
hamnen. Denna akt dr alltsd en typisk exposition. Den berittande karak-
tiren hos den forsta akten giller dock enbart ytplanet, medan textens
djupstruktur frdn borjan framhiver den underliggande konflikten mellan
kapital och arbete, ett latent spinningsforhillande som i det fdljande
succesivt kommer upp till dramats ytplan.

Den andra akten har den mest filmatiska utformningen. I den sovjetiska
stumfilmens efterfsljd kombinerar Grieg scener med starkt Kontridrt innehall
till en sammanhdllen enhet. Denna fir genom montagetekniken en mingtydig
mening, dir de olika elementen vixelvis belyser varandra. Akten inleds
med en Kkort genremissig gatuscen framfor riddn, dir de hemmavarande
kvinnorna i tidningarna &dngsligt féljer sina mins 6den till havs. Direfter
forliggs handlingen till mandvertornet p3 en tysk ub3t. Askidaren far
dirigenom uppleva den diskussion for och emot, som féregdr avskjutandet
av en torped mot det neutrala norska handelsfartyget Varjafjell, som man i
forsta aktens slutscen sett limna hemmahamnen. Medvetenheten om de
risker man utsdtter sig for, d3 man skeppar malm och kontraband, gor
stimningen i den fdljande scenen ombord pa fartyget forcerad och uppri-
ven. Varje man i den lilla skansen sitter p3 helspinn, #ven om alla utom
den nyligen paménstrade skeppspojken forsoker dolja sin oro. Ljudet av
utkikens steg i masttoppen inregistreras hela tiden, tills ub3tslarmet gir
och den torped, som &skiddaren hela tiden vet skall komma, exploderar i
fartygets skrov. Om denna effekt var vintad, si utsitts 3sk3daren omedel-
bart fér en ny chockeffekt, di gestaltningen av katastrofen ofdrmedlat
Svergdr i ett revynummer framfér ridin. Orkestern kldmmer i med en kiind
norsk melodi fran jobbartiden, samtidigt som "'chorus-girls' maskerade som
muntra gastar" gor sitt sedvanliga bensprattel. Handlingen forflyttas strax
dédrefter till ett avskilt sillskapsrum pd ett flott hotell, dir skeppsredare
och bdrsjobbare kopplar av fran sin stressade spekulationstillvaro i sill-
skap med de ldttfotade revyflickorna. Lika abrupt kastas 8skidaren diref-
ter tillbaka ut till havs och far uppleva de skeppsbrutnas lidanden i livb3-
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ten. Vixlingen frin den ena scenen till den andra sker genom samma
replik - "6s, 8s" - upprepas i slutet respektive i bérjan av tablerna. I
det forsta fallet giller det att 6sa i vin i de littfirdiga flickornas glas, i
det senare giller det livet; de skeppsbrutna m3ste hela tiden &sa livbiten
for att hdlla sig sjilva varma och biten flytande. Under dessa fyra scener
kontrasteras allts§ férst de krigférande tyskarna mot de s k neutrala
norska sjomdnnen, som direfter i sin tur stills mot krigsprofitérerna i
hemlandet. I det forra fallet fors Kkriget brutalt men pd lika villkor som en
kamp for tillvaron, dir det giller att ddda eller dodas. I det senare fallet
sker ingen direkt konfrontation, men den ojimlika maktkampen ir inte
mindre brutal och destruktiv for det.

Den tredje akten har mer uppsplittrad uppbyggnad in de tvi forsta.
Den inledande tabldn Aterger ett kort samtal framfér riddn mellan skepps-
redarna om avsldjandet av spionen. I den nidsta forliggs handlingen till
hamnkvarteren for att skildra reaktionerna infor dddsbuden. Akten avslu-
tas med en scen fran Mathiesens magnifika hem. En fest skall hillas, dir
skeppsredaren i kretsen av sina beundrande vinner skall mottaga St.
Olofsorden. Detta som ett tack frin nationen fér att han donerat en sam-
ling moderna franska tavlor till stadens konstmuseum, inkdpta for en del
av krigsprofiten. Den retoriska dialogen flédar av schabloner, som speglar
den borgerliga kretsens sjidlvforstadelse. 1 vixlande, - men hela tiden
snabbt - tempo spelas direfter epilogens revymissiga sekvenser upp. Frén
middagstalens retorik gir skeendet mjukt Sver i den scen, dir en man ur
publiken med nigra vil valda ord vinder sig till de dvriga 8skddarna. Han
bersr helt flyktigt "de bittra och morka tavlor" frin krigsd8rens Norge,
som man just sett utspela sig pid scenen och siger sig samtidigt vara
dvertygad om att man inte glomt sjominnens insatser. Han manar d&rfor
publiken att hedra dessa "tidens okidnda hjiltar". Det publikaktiverande
utspelet ger en satirisk association til de minga officiella talen vid den
okinde soldatens grav runtom i vidrlden. Plotsligt ljuder en gonggong. Man
p3annonserar att hindelserna forflyttat sig till &r 1935. Forst fdljer en
genrescen, som speglar den materiella och andliga misidren hos de gamla
sjomin, som nu flyttat till ett ungkarlshotell. Direfter dvergdr den realism
som hittills kinnetecknat tabl3erna i epilogens surrealistiska skricksyn.
Till vinster pa scenen bildar representanter for storfinans och smisparare
en grupp Kring "en man med en iskall, opersonlig hemskhet over sig". Han
symboliserar borsjobbaren och den cyniske spekulanten, som till synes
oberdrd av virlden, inregistrerar hur aktiekurserna stiger. Till héger frin
publiken sett stir en klunga sjomin, samlade kring sin ledare Vingrisen,

en ung arbetare och en Kkvinna. Mellan de b#da grupperna bryter sig
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plotsligt soldater in och utfér pantomimiska krigslekar. Dérefter upphor
den valdsamma aktionen fér en stund, och tystnad ligrar sig 6ver scenen.
En mjuk och uttrycksfull stdmma talar om livets vidrde och skonhet. Rdsten
tillhér en ung kvinna i gruppen av arbetare och sjomin. Hon inkarnerar
det evigt kvinnliga - modern och &lskarinnan - livets kdlla. I enkla men
laddade ord wvill hon vidrna om livets grundliggande virden. Hennes ord
bir prigel av den samtida primitivistiska stromningen med dess hoéga
uppskattning av sexualiteten som livets foérsonande kraft.

Jag ir livet

jag har groende stjirnor inne i mig
och andra stjirnor ska stromma dit in
och jag ska ge nytt liv.

/---/ jag vill fullbordas, sia

som siden drdmmer under virregnet
och sommarsolen. (s 128)

Hér bryts hennes ord av ett kort intervall av hektisk bdrsspekulation och
brutala krigslekar, innan hon iter h&jer sin stimma fér att friga:

Men vi i vart land, vi ska vl inte drabbas?
Vi vet vad fred ar. (s 128)

Bakom hennes rent fysiologiska upplevelse av att forvalta livets fortbe-
stand finns ocksi en mytisk kinsla av att genom ett vittférgrenat rot-
system vara sammanvuxen med landets natur, ett naturmytiskt motiv som
girna gestaltas i norsk konst frin Edvard Munck till Henrik S&rensen.
Nirheten till jorden gor henne miktig och villig att stdlla de stora existen-
tiella frigorna.

Var snéflinga under fjdllens frostklara stjarnor
varje brun tdngklase som vaggar i sunnanvindens
dyning, sd I8ngt som landet gr --

det har lart oss --

den lingtan, fred. (s 129)

Trots Nordahl Griegs entusiasm infor det jirnhirt genomfdrda uppbygg-
nadsarbetet kunde samma lingtan ibland gripa honom sjdlv i Sovjet, néir
han plétsligt dromde sig till "livets fruktbara rikedom". I epilogen till
dramat bryter den alltsd fram som en kontrast till visterlandets tekno-
kratiska konkurrenssamhille och ekonomiska maktkamp, som litt leder till
totalkrig. Det naturnira livet Sppnar istillet en mdjlighet for minniskan att
leva i fred med sig sjilv, sina medminniskor och virlden, enligt livets
grundlagar.

Nir lyrikern Nordahl Grieg i detta parti av pjisen tar 6ver gestaltandet
frin agit-propdramatiken frigar lisaren-8skddaren sig om dramats komplexa
struktur miktar integrera #ven detta element. Ronald Fangen har i sin
beddmning av verket framhillit att Grieg denna ging intar "ett mera frukt-
bart férhillande till verkligheten". Dramat har fért honom bort frin hans

tidigare benigenhet att "vilja erdvra verkligheten i ett enda deklamatoriskt
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nafs".37) Aven denna gdng har Grieg haft ett vildigt stoff att gestalta,
och i kvinnans deklamation har han velat dra upp de stora livsperspekti-
ven. Som kontrapunktiskt insatt, musikalisk effekt i epilogens surrealis-
tiska skrickvision fdr orden birighet och mening. Scenen ir visentlig for
helhetstolkningen av dramat. Efter det att manuskriptet genomgitt den
overarbetning, som gjorde det till en appell mot det hotande virldskriget,
blir det hidr som forfattaren for fram verkets centrala budskap.

Det &r uppenbart att filmens metod att sekvensera det episka stoffet
verkat férlésande pd Griegs formdga att gestalta sitt heterogena stoff.
Béde nir det giller montageteknikens djirvt kontrasterande effekter och
den snabba rytmen i sekvenseringen #r han klart inspirerad inte minst av
sovjetisk film.

Samtidigt ser man spdr av att dramat under repetitionsarbetet utformats
i nidra samarbete med en aktiv teaterman, Hans Jacob Nilsen. De korta
mellanscenerna framfér riddn ger forutsittning for dekorationsbyten pa
spelplatsen utan att handlingen bromsas upp. Aven de snabba Svergingar-
na i epilogen ar helt teatralt tinkta, diri att de i si hog grad bygger pi
en hart formaliserad sceneriliggning och en stiliserad konstruktivistisk
dekor. Hir finner man exempel pa, hur lirdomar frin Meyerholds teater
har utnyttjats.

I V3r &dra och vir makt Koncentreras intresset till en Overgripande

maktkonflikt, genom vilken de historiskt betingade samhillsformerna av-
sldjas. De mellanminskliga relationerna dominerar alltsi inte det dramatiska
skeendet. Det dr diarfor foljdriktigt att Nordahl S}rieg genomgiende anvin-
der sig av representativa typer. Dessa blir dock - genom att forfattaren
oftast miktat ge deras repliker en personlig egenart - till levande scenge-
stalter. Framst giller detta skeppsredare Mathiesen och sjomannen Vin-
grisen. Den senare utgdr en sammansatt men sympativirdig arbetargestalt.
An mer komplex #r gestaltningen av hans antagonist. Nidr Ronald Fangen i
den tidigare citerade artikeln i BLM 1935 presenterade det nyutkomna
dramat, gjorde han fdljande intringade analys av skeppsredarens rollge-
stalt:

Var och en som har sett sig omkring en smula och tankt lite dver
tidens sociala kris m3ste erkinna, att Grieg i denna typskildring rér
vid samfundsorganismens mest inflammerade nerv. Griegs skeppsredare
ar ett socialt vasen, har ett socialt inflytande, han hor i sjdlva verket
till dem som dominera det sociala livet, men har ingen social kinsla. Vi
ha sett typen pd alla omrd8den - en jittelik cynisk spekulation i manni-
skor och mdjligheter, en spekulation som obehindrat har tilltits pro-
stituera det kulturella, ja till och med det religiésa livet. Alitsammans
ar symtomatiskt fér en social instdllning, som kriaver sociala rattig-
heter, samhidllets beskydd, men som inte inneh8ller n8got annat element
av social kdnsla @an vad som behévs till en smula demagogisk deklama-
tion vid festliga tilifdllen.37)
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Ditlef Mathiesen blir prototypen for en potentiell nazist. Hirmed ges en
tidsanknytning som var lika visentlig for tolkningen av gestalten som det
sdtt, pd vilket han foretrider den nakna kapitalismen.

Sjobergs scenbildsmontage

Det géller att uppenbara teatern fér massan, att géra klart for den,
att teatern icke &r en trist tv3ngsfdrestilining, en gammal konvention
utan kontakt med tiden. Men det giller ocksd fér férfattarna att ta
upp de stora livsfr8gorna, som sysselsidtta denna massa, konflikter som
dro dess egna. Om man bara hade denna folkteater s3 skulle kanske
dess diktare ocks83 komma! Sofokles och Euripides skrevo icke ut i
tomma luften fér sina stora folkscener. Varje generation och varje tid
har sitt ansikte. Man kommer ingenstans utan att experimentera sig
fram. Det gdr inte att 18sa sig fast i en g8ng givna former.38)

Uttalandet hérstammar fridn hdsten 1936 och anger i hur hdog grad Alf
Sjoberg engagerade sig i sin chef Olof Molanders satsning p3 att forindra
Dramatiska teaterns verksamhet under just det speliret. I vilken utstrick-
ning Sjoberg sjdlv varit med och utformat programmet, #ir det numera svart
att nérmare belysa. Molander och Sjoberg kunde alltid samarbeta friktions-
fritt, ofta vinskapligt. Det finns bi3de tidiga och sena uttalanden av Mo-
lander, som vittnar om hans stora uppskattning av Sjobergs regikonst och
vice versa. Bigge var dock helt klara Sver att de bide till temperament
och i friga om konstsyn i mycket skilde sig &t. Det #r inte uteslutet att
den dldre och mer erfarne scenkonstniren kan ha lyssnat pd sin yngre,
entusiastiske kollega i vissa avseenden, nir det gillde att i mitten av
30-talet bredda mélsittningen for nationalscenen. Uppenbart &r att Alf
Sjoberg sedan linge hade verkat for att informera en bredare allmédnhet om
att teatern var n3got mer #n ett "nSjestempel" och dirmed bryta det sekel-
gamla, psykologiska motstdnd som #ven andra likartade schablonférestill-
ningar byggt upp. Liksom Molander hade Sjoberg ivrigt engagerat sig i
radioteatern. Han hade ocksi fungerat som lirare och sceninstruktdr i en
rad ledarkurser inom ABFs Arbetarteater, som under 30-talets forsta hilft
strivade efter att aktivera och bredda amatérverksamheten.

Sjdberg hade dirvid fatt tillfille att for en arbetarpublik informera om
den nya scenkonsten och verka for att dessa teaterentusiaster skulle spela
modern svensk idédramatik ~ helst med sociala eller politiska teman. Han
hade ocksi vid ett par tillfdllen i den offentliga debatten vint sig till de
samtida forfattarna och forklarat, att det ridde stor brist pi aktuell dra-
matik vid de professionella teatrarna, trots att "vir tid #r si upprérd, si
fulld av dramatiskt stoff”. Sjdlvfallet var han medveten om de svirigheter
det erbjod att nd tillrickliz konstniirlig distans till samtidens "motsigelse-
fyllda hindelseforlopp”, for att darur kunna skapa livskraftig och med-



164

vetandegbrande dramatik. Sjoberg var nimligen helt inriktad p# att tidens

38)

teater miste "finna en ny form att betrakta tingen p3". Den miste sl

en brisch i 8sk3darnas vardagsmyter, illusioner och schablonférestill-
ningar. Scenen borde vara samtidens naturliga forum, nir det gillde att ta
upp "tidens andliga problem till diskussion". Frin sin resa i Sovjet visste
Sjoberg, vilken vitaliserande kraft teatern kunde vara fér en bred proletir
publik. Skulle det myckna talet om att férma8 de stora scenerna att bryta
sig ut ur sin isolering och bli till ndgot som var virt namnet folkteater, di
var programmet givet: "I virt moderna samhille, dir de s a s andliga
dialogerna mer och mer fortringas, borde teatern kunna fylla en uppgift
som en slags central for sjilsliga upplevelser."ss)
1 Nordahl Griegs drama VAir #ra och vir makt tycks Sjoberg ha funnit en

text, som gjorde det m&jligt f6r honom att till vissa delar realisera den en-
gagerande scenkonst han drdmde om. Forfattare och regissor var i det
nirmaste jimgamla. De kom visserligen fran skiftande sociala miljser men
omfattade bigge en socialistisk samhillssyn, dven om Sjobergs aldrig var
marxistiskt-revolutionidrt inriktad. Bidgge var ndgot fér unga for att till-
hdra den generation, om vilken Remarque en ging skrev, att den "f6rstor-
des av kriget - #ven om den undkom granaterna". Under sin Kkinsliga
pubertetstid hade de dock inte kunnat undgi att uppleva den radikala
omvirdering av alla traditionella virden, som forsta virldskriget inneburit.
For bigge hade mdtet med sovjetiskt teater fitt livsavgdrande betydelse.
Sjoberg borjade arbeta med Griegs text direkt efter sin hemkomst frin
Sovijet.

Forutsittningarna for att den sceniska tolkningen av texten skulle ut-
veckla sig till ett fruktbart samspel mellan forfattarens och regissérens
intentioner var dirfor goda. Inte minst betydelsefullt var det, att Sjcberg
denna ging genom tillfidlligheternas spel fitt mojlighet till en si ling for-
beredelsetid. Regissdr och forfattare var nimligen dverens om att en av de
viktigaste betingelserna for den sovjetiska teaterns konstnirliga genom-
slagskraft var, "att regisséren fir arbeta obegridnsat med ett stycke, det
kan vara i nigra manader eller ett par 8r. /---/ Och s3 tar mannen vid,
regiss6ren, han som skall signera foérestidllningen med sitt namn. Forst nir
den stir osvikligt siker limnar han den ifrén sig." (DN 3/6 1934.) Orden
ir visserligen Griegs, men kunde lika girna ha varit Sjobergs, for i
mycket uttrycker de dven hans ideal for teaterarbetet under 30-talet. Hans

bevarade regibok till V&r dra och vir makt vittnar ocksd om, hur i minsta

detalj han tdnkt igenom uppsidttningens scenografi, sceneri och rytmisering.
Som Aatskilliga samtida kritiker framholl, limpade sig Griegs drama i ovanligt
hdg grad for en modern, spektakulir regikonst. Rollistans minga gestalter
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Fig 26-27 I sin tolkning 14t Alf Sjcberg tema liv contra dod bli ett bidrande
ledmotiv, som slingrade sig genom hela uppséttningen. Som ett stimnings-
skapande anslag lit han projicera ett barnansikte pd riddn for att ange att
det foljande spelet gillde den kommande generationens framtid. Bilden lit
han sedan 6vergd i en snabb vixling av krigsfotografier innan aktionen pd
scenen fdrlades kring den flaggprydda Kistan pi en katafalk. Polariseringen
mellan liv och dod anger alltsd hur det totala kriget viickt en fruktan hos
samtiden f6r hur en annalkande virldskatastrof skulle g8 ut &ver alla,
barn sdvidl som gamla. Efter upplevelsen av férestillningen lit regisséren
barnansiktet ligga kvar, som en anklagelse och en appell. Det gillde att
gora motstdnd mot de Krigsskapande krafterna i tiden for att den yngsta
generationen skulle méta en morgondag.
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var oftast si starkt typiserade, att skidespelarna inte gavs tillfille till
nigon mer psykologiskt individualiserad rolltolkning. En intensiv instude-
ringsperiod om fyra veckor gav dirfor tillrdckliga forutsittningar for att
forverkliga regissérens helhetsvision.

Ledmotivet i Sjobergs tolkning #r hi#mtat frdn kvinnans prosalyriska
monologer i epilogens slutsekvenser. Redan frdn bérjan anslog han detta
tema genom att 1ita raden av annonser - som under 30-talet normalt visade
sig pd en skioptikonskdrm framfér rididn fore forestillnignarna eller under
mellanakterna - ©&vergd i bilden av ett babyansikte med stora undrande
ogon. Texten 16d: "Ert barns framtid?" Frigan skulle inte, som publiken
férst hade anledning tro, besvaras med reklam for ndgon livfdrsikring
eller nigot liknande. Det var istillet en existentiell friga riktad till de
férsamlade &skddarna. Pjisen skulle provocera var och en till ett still-
ningstagande: Vilken framtid vidntade den yngsta generationen av ir 1937?
Vad hade samtiden gjort av virlden fér att trygga livets fortbest3nd? Det
var frégor som det kindes naturligt att stilla for Alf Sjoberg som nybliven
far. Eller for att travestera Griegs ord: "Nidr nu ett nytt virldskrig
hotade, vad vill m3@nniskorna géra? Hur kommer de att utforma virldens
och sin egen framtid?" (jfr s 140) Bilden av barnansiktet dr ett av de
ménga visuella tecken Sjoberg infér i sin uppsittning for att anknyta den
dramatiska konflikten till 1937 &rs apokalyptiska stimning. Ett birande
tema i forstidllningen var den unga Kkvinnans stridvan att vdrna om livets
fortbestind, trots den industriella och ekonomiska maktkamp, som sig ut
att enbart leda till nya fdrstorelsemedel och nya krigsskideplatser.

Sjoberg l3ter bilden av det mjuka barnansiktet ligga kvar till dess
scenljuset, riktat mot den flaggprydda kistan, sakta vixer fram ur mork-
ret. Dirmed &stadkommer han en stark kontrast i &vergingen frin verk-
ligheten i salongen till spelet pd scenen - en &vergdng frin liv till dod.
Temat gir som ett birande element igenom hela uppsittningen. Sjoberg
arbetar i det avseendet helt i linje med Griegs egna verkningsmedel. I det
foljande markerar han vid en rad tillfillen det potentiella krigshot samtiden
upplevde, genom att mot en skioptikonskirm eller mot sjidlva rundhorison-
ten projicera krigsbilder fran férsta virldskriget. Regisséren arbetar pa si
sidtt medvetet med att ilnderstryka relationen mellan den dramatiska kon-
fliktens did och teaterupplevelsens nu samtidigt som han ocksd anger ett
perspektiv in mot en mdjlig framtid. Vid dvergingen till ingressen an-
vinde han sig av foljande bildsvit: "torpedering, ddd soldat, masskyrko-
gdrd." Det sista fotbgrafiet visar en krigskyrkogdrd Sver de otaliga offren
. fran skyttegravskriget pd vistfronten. Bilden av "masskyrkogird med Kkors
férsvinnande #nda vid horisonten" ligger kvar mot rundhorisonten under
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Fig 28-29 Varietéscenen i andra akten gav Alf Sjoberg det olyckliga uppsla-
get att 13ta Littklidda revyflickor paannonsera de bigge Gdesiren 1917 och
1937,  for att ge forestdllnignen karaktir av politisk revy. Effektiv var
ddremot hans grepp att spela upp flera scener framfér ridin, medan deko-
rationsbyte skedde pad scenen. Dessa tablier gavs en affischmissig slag-
kraft genom att aktionen pd scengolvet provokativt konstraterades mot
projiserade bilder pd ridn. Kliddseln och gesten ir densamma i revyscenen
béde i bild och aktion men innebdrden dr dock helt motsatt.

Av Alf Sjobergs egen teckning till den forsta tablins scenbild framgar
det klart hur han byggt samspelet mellan olika scenografiska element:
A. den extra omfattningsbigen utformat som ett sénderspringt jordklot,
B. exteridrbilden frdn hamnen med de uppankrade fartygen, som projiceras
mot rundhorisonten - ett ikoniskt tecken for den fredliga norska skeppsfar-
ten och C. den tredimensionella interidren forestillande redarkontoret. Spe-
let pd scen visar hur krigsprofiten driver minniskorna att silja allt -
skeppslaster, minniskoliv, ja, den egna nationen - ifall bara fortjinsten ir
tillrdckligt stor. De tre skiftande dekorelementen var tidnkta att tillsammans
med aktionen samverka till ett mangtydigt teatralt tecken, som angav ett
overgripande perspektiv pd kapitalismen i nuet.
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den stumma ingressen, och tonades bort forst s kistan sakta sinkts ner.
Under den scen som forliggs framfér rididn di minniskorna drar sig ned
mot hamnen, dir ett fartyd just skall ge sig ut pa Nordsjon, har Sjsberg
projicerat en bild av en ubit. Frin bdrjan var det tinkt att den skulle
aterge, hur "granater lastas ombord for utskeppning". Fore andra aktens
korta inledningsscen - dir tv8 hemmakvinnor i ljuset av en gatlykta f8rso-
ker hitta notiser om fatrygens 6de - har Sjoberg satt in en bild av en
"torpederad b8t med stiven i vidret". Genom bildprojektionerna har han
associativt forberett de tre centrala scenerna i denna akt: ubdtstornet,
skansen och livbiten. Efter den dramatiska kulmen i livb3tsscenen har
Sjoberg lagt in forstillningens enda mellanakt. Didrefter foljer en ny bild-
missig upptakt. Denna gdng belyser han ett av dramats grundteman:
spionrittegdngen och dess spionavledande funktion. Hela tiden medan
skeppsredare Ditlef Mathisen och hans sviger Freddy Bang framfdr ridin
analysera spionprocessen - som utgdr bide ett hot mot och ett medel for
deras verksamhet ~ ser man ovanfor deras huvuden bilden av en héngd
krigsspion. D#rigenom uppstir en spédnning i tablin, som avslSjar det som
sker i det som synes sKke, ett grepp som Sjoberg anvinde &ven vid andra
tilifdllen. Han ger t ex en samtidshistorisk bakgrund till scenen med de
avmdnstrade sjominnen pa ungkarlshotellet genom att projicera en bild av
arbetsldsa koande i kdld, en verklighet som inte kdndes avlidgsen 1937. For
den svenska publiken fick direigenom det frasfeta talet i den fiktive
8skiddarens retoriska monolog strax innan en konstrastrik belysning.

Under epilogen projiceras ytterligare nigra bilder mot rundhorisonten.
Forst framtonas bilden av ett slagfdlt samtidigt som soldaterna genomfor
sina Kkrigslekar pi scenen, diirefter ett hotfullt gasmoln mot himlen, medan
borsminniskan ropar ut "Kemiska koncernen 600 %". Till sist ser man
"flygmaskinerna komma svarta fr/dn/ horisonten och upp i odndlig eska-
der". Det senare fotografiet erinrade i sin bildverkan om masskyrkogir-
darnas kors. Samtidigt sig publiken pd scenplanet, hur en attrapp av en
tank hotfullt klittrar upp ur fonden. Cirkeln sluter sig genom att foto-
grafiet av krigskyrkogirden med sina rader av kors pd nytt projiceras mot
rundhorisonten. Detta sker parallellt med att de sista krigspantomimerna
utspelas, och de agerande utslungar sitt "Nej!" till kriget. Till sist tonas
barnansiktet 3ter fram, en bild som ligger kvar #ven sedan riddn fallit.
Sina frigande Sgon viander barnet mot publiken. P3 detta siitt. rytmiserar
Sjoberg sin uppsidttning inte bara genom att utnyttja textens egen filma-
tiska montageteknik, utan #ven genom att lita tvd nya ledmotiv - livets
och krigets - kontrapunktiskt bryta sig mot varandra med hjilp av visuella

tecken. Déreigenom vill han fastare knyta de m3nga tablierna samman till
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en sluten struktur.

Nir Sjoberg byggde upp de enskilda scenbilderna till tablierna gick han

till viga pd ett hdgst traditionellt sitt. Tekniken kan med fdrdel studeras i
hans bevarade regibok. Overgadngen frin ingressen till hindelserna i
skeppsredare Mathisens Kkontor sker samtidigt p& tvd plan. Fotografiet av
masskyrkogirden mot rundhorisonten Svergir i en tecknad bild av "skepp i
hamn (silhuetter)". Den ligger sedan kvar under hela den fdljande scenen.
P38 sjilva spelplatsen sker en &vertoning. Kistan befinner sig p3 en kata-
falk, och vid den stir en sbérjande kvinna. Som emblematisk accessoar
8terfinns ocksi ett ankare, den stiende symbolen fér hoppet enligt kristen
ikonografi, liksom for sjofarten.
Scenforindringen tillg8r sd att medan orkestern spelar "Syng mig hjem",
séinks kistan "ner i katafalken. Diflef Mathiesen kommer lingsamt fram i
ljuset och sitter sig med sin cigarr vid katafalkens kortdnda". Kvinnan vid
katafalken reser sig for att ddrefter snabbt Svergd till "att knacka maskin.
/---/ Fullt ljus och vi #r pd redarkontoret, katafalken #r skrivbordet".
Scenférindringen sker alltsd inte lika oférmedlat som i dramatexten. I stil-
let har Sjoberg hir infért ett absurdistiskt element genom att lita den sti-
liserade ingressen Overgd i den f&ljande realistiska tabldn med utnyttjande
av Strindbergs bertémda dromspelsteknik. En och samma accessoar férvand-
las och fortitas och fir skiftande funktion och symbolik vid olika tillfillen.
Forskjutningen fran katafalken till skrivbordet aktualiserar det av Sjoberg
anlagda krigskapitalmotivet; skeppsredarnas verksamhet vilar pd andras
lidande och dod.

Till expositionens tre scener har Sjéberg for Svrigt utarbetat ett realis-
tiskt sceneri, som fridmst grundar sig pad en psykologisk analys av den
dramatiska konflikten. Scenografin anvinder han ddremot som en teatral
kod for att belysa de sociala implikationerna i sjilva skeendet. P3 si sitt
understryks kontrasten mellan yta och djup, mellan sken och verklighet.
Ovanfdr det magnifikt inredda direktdrskontoret projicerar Sjoberg en stili-
serad bild av fatygssilhuetter i hamn. Han kontrasterar alltsi medvetet
scenbildens &vre halva mot dess undre for att markera skilldanden mellan,
vad skeppsfarten synes std for och vad den i verkligheten innebir. Diri-
genom forstirks cynismen i dialogens affirssamtal. P3a ett likartat sitt
arrangerar Sjoberg den féljade scenbilden fri3n spionen Olsens hem. P3
spelplatsen utformar han en sjaskig, proletariserad miljé, dir ndgra udda
prydnadsforemdl - som det stora dryckeshornet med silverbeslag - #nnu
vittnar om ett borgerligt férflutet. For att ytterligare markera miljons
mangtydlighet projiceras mot fonden bilden av en monoton arbetarkasern,

dir fonsterkorsen lyser skridmmande vita, som ett memento mori. Den
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Fig 30. Sjcberg utformade scenbilden till epilogen som en korsning mellan
en allegorisk spelplats och en jittelik cirkusarena under ett valv av ned-
hingande flaggor. Borsroboten, som han gett Sverminskliga dimensioner,
dr den allt dominerande accessoaren. Denne tinks ocksi dirigera minni-
skorna som marionetter till grymma Krigslekar, gestaltade pa rampen mellan
de tvd antagonistiska grupperna - kapitalister respektive arbetare. Bara
for en kort stund avbryts detta kaotiska vansinnesspel av en kvinnas vox
humana och - slutligen ~ av kollektivets rungande nej-rop.
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sociala miljons determinerande inverkan pd brottslingen - som finns antydd
redan i texten - fir dirigenom ett Okat eftertryck. Synen pd spionaget
problematiseras p8 s8 s&tt. Det finns allts3 en betydelseskapande vixel-
verkan mellan scenografin och sceneriet, mellan dekoren och aktionen.

Ytterligare ett par gdnger har Sjoberg anvint olikartade element i sitt

scenbildsmontage. Det politiska budskapet fir didrmed en spianningsfylld
uppbyggnad. Férutom den redan beskrivna tablin med bilden av den
hingde Kkrigsspionen ger han ytterligare accent it en annan scen framfor
riddn - den dir den jovialiske estraddren och hans revyflickor, utklidda
till sjomin, sjunger en kidnd visa frdn gulaschtiden. Han projicerar som
bakgrund dirtill en bild av vinkande marinsoldater, som tar farvil innan
de ger sig av till okdnda dden.
Den sista scenbild, dir Sjoberg med hjilp av disparata element 3stadkommit
ett komplext montage, &r slutscenen. Dess grundkonstruktion bestir av
nigra praktikabler: en trappa, en estrad och en bred och djup ramp.
Ovanfér trappan stdr en jittestaty av en man i citydress, utan ansikte,
med meterldnga telegrafremsor i handen. Ur hans tomma inre hérs bdrsno-
teringarnas mekaniska ljud. Av Griegs "borsminniska" har Sjberg gjort en
Rorsrobot, som talar genom en megafon. Nedanfdér honom grupperar sig pa
trappan redarna, gulascherna, smiprofitdrerna m fl. Pa den tribunliknande
estraden samlas sjomi#n och arbetare, och pd rampen diremellan rusar géng
efter annan soldater fram och utfér sina vildsamma Krigspantomimer.
Maskinmistarjournalerna visar att Sjéberg hir arbetat med hela scendjupet
for att ge scenografin rymd.

I slutscenens borjan projicerar Sjoberg en bild av ett stort antal av den
tidens nationsfanor, som bildar ett dekorativt, firgrikt monster. Lingst
fram och ldttast identifierbara syns stormakternas flaggor - Sovjets, Ja-
pans, Englands, Frankrikes, USA:s - men dven skandinaviska korsfanor ir
klart synliga. I scenbildens mittpunkt iterfinns Nazitysklands och Italiens
flaggor. Arrangemanget ir sjidlvfallet ingen tillfdllighet. Man wvar 1937 vil
medveten om vilka linder som inifrdn ville springa den brickliga nationella
sammanhillning, som virldsfreden byggde pd. Befriande ren frin all dekor
var sekvensen, dir Mirta Ekstrom tolkade den unga kvinnans prosalyriska
viddjan f6r livets fortbestdnd. Endast ett ljusknippe skulpterade fram
hennes gestalt ur mérkret, dir hon stod uppe pa tribunen.

Sjobergs egna idéskisser finns bevarade till varje scen - m3nga ginger
bdde pd 8sa blad och i regiboken. Nir det omfattande dekorbygget under
en osedvanligt kort repetitionstid slutligen skulle forverkligas, fick den
unge scenografen Hirje Ekman delta i arbetet. Detta skedde helt i enlighet
med Sjobergs intentioner. I sin bilduppbyggnad anknyter Sjb‘berg till
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Fig 31-32 Den tyske konstnidren Georg Grosz arbetar i denna politiska
teckning (NMH 96/1965) fran 20-talets Tyskland med en antitetisk bild-
komposition fér att framhdva kontrasten mellan arbete och Kkapital. For
att belysa likartade motséttningar mellan sjofolk och Krigsprofitorer i
Griegs text har Alf Sjoberg byggt in en spinning yta och djup, mellan in-
terior och exteritr i sina scenbildsmontage for att framhiva hur aktionen
ror sig mellan sken och verklighet p3 scenen. Grosz' ndre vin John
Heartfield har i sina fotomontage ibland ocksd anvint sig av likartade
grepp. I en Kampbild Die Freiheit selbst kidmpft in ihren Reihen frin bdr-
jan av spanska inbordeskriget sdtter han samman ett reportagefoto fran
Madrid i juli 1936, med en inklippt allegorisk bild av den franske konst-
ndren Eugene Delacroix' kinda tavla Frihet pd barrikaden. Samspelet
mellan de olika bildelementen ger #ven hir okad slagkraft at det politiska
budskapet.
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Fig 33. Det kanske uttrycksfullaste scenbildsmontaget, som Alf Sjoberg
genomforde i samarbete med Hirje Ekman, var den till tabldn i spionens
hem. Vixelspelet mellan exteridrens ddsliga fasad och interidrens nedslitna
tristess bildar ett ovanligt suggestivt teatralt tecken for de miljofaktorer
som driver en man med en allmidn social mindervirdeskinsla till att bli en
landsforriddare, ett motiv i dramat som enligt forfattarens eget uttalande
var mycket centralt. Scenografin iger alltsi en likartad bildstruktur som i
Grosz' och Heartfields agitationskonst.
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fotomontaget, som under 30-talet var en mycket spridd Konstform, inte
minst ndr det gillde att féra ut ett politiskt budskap.

Den surrealistiske konstnidren John Heartfield hade vid denna tid i sina
marXistiskt inspirerande samtidsbilder drivit genren till konstnirlig fullind-
ning. Aven om montagetekniken var lika gammal som fotografiet, si hade
ingen tidigare arbetat med si sammansatta bildkompositioner och med ett s3
suggestivt formsprdk som Heartfield. Aven i Sovjet anvindes fotomontaget
pd ett expressivt siitt i affischkonst och bokillustrationer. Under 30-talet
gjordes - som Inger Fredriksson visat39) - 1 Sverige intressanta experi-
ment i tidningar som Bris, Arbetarkultur och Konusmentbladet. Det dr vil

inte minst med dessa alster, man skall jimfora Sjobergs scenbildsmontage. I
likhet med dem ville han &stadkomma en spinning mellan de heterogena
bildelementen f6r att i den nya kombinationen 8stadkomma ett rikt associa-
tionsfidlt. Overférandet av den inom affischkonsten anvinda bilduppbygg-
naden till scenografin var ingen innovation av Sjéberg. Redan under slutet
av 20-talet hade Erwin Piscator anvint sig av likartade grepp. Oftast hade
det rort sig om filmsekvenser, som han inarbetat i sina uppsittningar, inte
stillbilder, Sjoberg hade 1932 anvint sig av den tekniken vid uppsitt-
ningen av Rudolf Virnlunds sociala drama Den heliga familjen. Fem &r

senare arbetade han med djirvare och konstnirligt sjilvstindigare grepp.
Kanske var det intrycken av den sovjetiska teaterns formexperimenterande
i olika riktningar, som inneburit en frigdrelse av hans uttrycksmedel. Den
del av kritikerkdren som framfdrde politiskt motiverade invindningar mot
pidsen, betecknade ocksi uppsittningen forklenande som "affischkonst".40)

Sjoberg uppfattade sikerligen i likhet med sin samtid fotomontaget som
en av surrealismen uppfunnen konstgenre. Bakom valet av scenmontage till
Vir dra och vir makt l3g ocksd en medveten Konstnirlig prioritering, som
han utvecklade hosten 1936:

Det &r inte fér inte som surrealismen inom konsten i var tid vunnit
forstdelse. Frigan &r om inte det mest abstrakta 8tergivandet skinker
det starkaste realistiska intrycket. Det dr ett misstag att tro att dessa
framkallas genom en p3taglig realistisk bild %1).

I resonemanget bor man nog #ven ligga in hans erfarenheter av den sov-
jetiska konstruktivistiska teater, vars formalism han hir liksom annars
férsvarar mot en illusionistisk socialrealism: "Tvirtom! En viss abstraktion,
en verklighet, som pi scenen #r behandlad med frihet, ger en mycket
friskare och spontanare verklighetsupplevelse dn den realistiska".41)

Sjoberg holl sig dock inte konsekvent till denna gestaltningsprincip. Det
ir uppenbart att han velat ta fram rymden och enkelheten i de bida rea-
listiskt utformade hamnbilderna. Projektioner saknas i dessa fall helt och

hillet. P8 samma sétt har han litit miljon tala for sig sjilv i de tablier,
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Fig 34-35 Det var visentligt for Alf Sjoberg att lita spelglatsens utform-
ning vixa fram ur sceneriliggningen. Scenografin till tabldn pd hotellet &r
uppbyggd av en rad tecken pi miljons vrikiga lyx, sd att den ger. atmos-
far kring orgien mellan de unga revyflickorna och de medeldlders skepps-
redarna. Rummets mittpunkt domineras dock av en Venusstaty av J.T.
Sergel. Den antika gudinnan p3 en gang doljer och framhiver sin kropps
manga behag genom sin lekfulla draperingskonst. Denna sant erotiska
sensualism hos skulpturen kontrasterar mot firmafestens kopta kirlek. Nir
festen senare dvergar fr3n Venus till Bacchus ligger regissdren ett sceneri
som framhidver det slappa och dekadenta. Som kulmen reser sig en av de
berusade flickorna frin golvet fér att 6sa i mer vin i sitt glas. Just d&
overgdr denna tabld i nista, dir hindelserna forliggs till en stormpiskad

undan den forra scenbildens instingda kvalm.
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Fig 36-37 For att ange stidmningsliget under krigets vardag har Sjoberg
angett fodljande ingress till den forsta av de tre hamnbilderna: "Det sno-
slaskar med tunga, langsamma flingor. Scenen spelas dimpat: gister fére
en begravning. Gruppen t.v. tyst, stilla med snd pa axlarna". Minniskor-
nas aktion #r priglad av det Odesmittade i skeendet, ndgot som under-
stryks av grupperingen. Redarna bildar en grupp tillsammans med den
engelske konsuln, som dock i ord och handling tar avstind frin sina forna
norska vdnners cyniska spel med midnniskor och landsfdrridiska handlingar.
Grupperna av sjomén respektive skeppsredare stdlls antitetiskt emot varand-
ra, den ena ir homogen och sluten, den andra dr uppsplittrad. Den fdrra
avtecknar sig mot en fri himmel, den andra agerar i skuggan av skeppen
och neutralitetsmirket.Sceneriliggning och scenografi samverkar alltsd hir
liksom oftast hos Sjoberg till ett komplext monster av tecken.
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som Jterger hotellets prédliga sdllskapsrum och vardagsrummet i strikt
engelsk herrgirdsstil i Mathiesens hem. I och fér sig st3r dessa miljer i
ett intressant motsatsforhillande till varandra. Det som gi3r an p3 en
affirsfest bland vinner ute p3 stan, #r dirfér inte comme-il-faut i den
hégborgerliga familjekretsen. S3dana spinningar har Sjoberg #n mer vinn-
lagt sig om att utmejsla med hjilp av ett uttrycksfullt kroppssprik. Detta
finns noggrannt angivet i ord och bild i det detaljerade sceneriet i regi-
boken. Man mirker hur han slitit med att ge rytmisering och nerv 3t
aktionen i dessa tvad tablier, som i sig dr dramats vanskligaste.

I detta fall utgdr Sjberg frin sin grundinstillning, att regikonsten i
ett avseende kan beskrivas som "en visualisering av ett material". Det ir
dock inte i forsta hand bildkonstniren-scenografen som skall utforma de-
koren.

Bilderna ingd i gestaltuppfattningen och m3ste skapas fram ur verkets
inre fdrutsattningar. Scenbilden #r projektionen av ett inre tilistdnd.
Detta | sin tur gor att byggandet av scenplatsen sker sent och som ett
resultat av den emotionella skapelseakten. Scenbilden skall passa alla
dramatiska situationer och skall vara avvidgd fér att ge resonans §t de
olika konfliktsituationer som utgdr spelet.42)

Av uttalandet framgir att Sjéberg, som under det forsta decenniet av sin
regissdrsbana ofta sjdlva genomfdorde scenografin till sina uppséttningar,
forst ville utforma ett sceneri - ett rdrelseschema. Nidr detta var i grova
drag fastlagt visste man, vad som krivdes av spelplatsen i friga om rymd
eller begrinsning, av skiftande spelnivier etc. Detta utgjorde scenografins
grundkonstruktion, som sedan kunde fyllas ut med dekorativa emblema-
tiska, symboliska eller allegoriska accessoarer. Detta fick dock inte ske i
storre utstrickning &n vad som var oundgingligen nddvindigt for att fora
fram tolkningens nyanser. "Den moderna scenbildens forsta karaktidristicum
dr bildens enhetlighet, dess kiinsla for en form", menade Sjéberg. Hans
scenbilder utgdr dirfor ett system av tecken som oftast skall avlidsas s,
att de dels stidlls i relation till varandra, dels till scenbilden som helhet,
dels till den dramatiska konflikten. P4 s& s#tt blir scenografin en inte-
grerad del av den sceniska helhetstolkningen.

1 den férsta hamnbilden har Sjoberg 13tit hdgra scenhalvan helt domi-
neras av siluetterna av nfgra lastkranar samt det jittelika skrovet av ett
fatyg med neutralitetsemblemet - den norska flaggan - uppmilad i gigantisk
skala. P3 vinstra sidan ser #Ask3daren en sluttande ramp, ett skjul och en
ensam lyktstolpe. Redarnas lilla grupp avtecknar sig mot fatygsskrovet och
flaggan, som de stdndigt forrdder. Sjofolket sti3r och trycker kring skjulet
eller hinger ledigt p8 rampens ricke. Den andra hamnbilden iterger nigra
typiska norska trihus pa forscenen, inklimda vid foten av den branta
fjdllsluttning som utgdr en kraftfull kontur mot rundhorisonten. Hir triang-
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Fig 38-39 Av Alf Sjobergs egna skisser till scenerna ute till havs framgir
hans stridvan att ge dessa tvd scenbilder ett drag av heroiserande realism.
Bladen dr priglade av hans egen glidje 8t bitar och vida havsytor. Men
han har sidkerligen tolkat Griegs text rétt, nir han liter scenografin bilda
teatrala tecken for sjofolkets slit och gemenskap sdvil i det dagliga arbetet
som i nddsituationen. I den forsta tabldn 14t regissdren projicera pi viv en
bild av stiven pi ett norskt handelsfatyg for att genom en snabb ljusfér-
indring forldgga spelet till fartygets inre - skansen i féren. Den oro som
alla gestaltningen ger uttryck f6r i denna scen forverkligas i den dyna-
miska tabld, dir man ser livbiten som en bricklig farkost, kastas upp och
ner bland vredgade vigor.
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er sig minniskorna samman f6r att gemensamt dela sorgen eller grila om
skeppsfartens &dra och makt. Foljer man i regiboken de minga personin-
struktionerna, finner man hur Sjoberg just utnyttjar scenbilden for me-
ningsfulla grupperingar och fér att 1ita miljdn ange fdrutsittningarna for
den dramatiska konflikten.

Den mirkligaste serien scenbilder skapade Sjoberg dock for tablderna
ute till havs. I den fdrsta antyds genom en blitonig ljussittning den haj-
liknande siluetten av en ubat. Man ser den genom en slSja, som tdcker
hela scenen, och pa vilken projiceras ett filmat "vattenflimmer", en effekt
som Sjoberg mbjligen 1dnat frdn Knut Stréms uppsittning VAar #ra och vir

makt i G6teborg.43) Aktionen koncentreras dock till ett ytterst begrinsad
del av scenen. Inom en blekgul kigla av "ovanljus" stir alla de agerande
med nakna 6verkroppar "hoptringda" for att markera den fysiska tridngseln
och det psykiska trycket i ubitens mandvertorn. Nir handlingen senare
fors 6ver till skansen pd handelsfartyget, projiceras forst bilden av far-
tygsstiven, som avtecknar sig som en silhuett mot himlen. Nir spelet
borjar i sjdlva skansen, tonas fartygssiluetten bort. Den dramatiska hdojd-
punkten #r dock scenen med de skeppsbrutna. En livbit med ett risegel
kastas upp och ner mellan vigorna och avtecknar sig som en mdrk silhuett
mot en stormpiskad himmel. Man mirker hir hur Sjbergs hela scenfantasi
har engagerats i arbetet pi att ge illusion och rytm &t dessa sekvenser.
Teaterscenens statiska Kkaraktir utgjorde det motstind, "som miste dver-
vinnas", inte bara med tekniska l6sningar utan frimst "genom en spelut-
veckling som upploser fixeringen vid ndgot fast och or'drlig't".36) Den
filmatiska montageteknik som fanns i Griegs text har Sjoberg darfor hel-
hjirtat kunnat bejaka. For deras generation "var filmen en uttrycksform
som vi omedelbart accepterade dirfér att den slog med vir egen puls".36)
Efter tidiga kontakter med Griffith och Sjostrém, Pudovkin och Eisenstein
menade Sjoberg, att hans teatrala verkningsmedel miste priglas av filmens
formsprak. Det hade ldrt honom "att arbeta i snabba tempi, i plotsliga
dvertoningar, i stora overblickar; pi en och samma ging férnimma vi de
vildsamma motsittningarna: det grinsldsa avstindet och den oindliga
nirbilden, ambivalent och motsigelsefylld ir vir férestillning av verklighe-
ten".44) Det ir denna mangfald i den moderna tidens verklighetsupplevel-
ser som Aven teatern miste mikta Aterge. Den konstnirliga konkurrensen
med det moderna filmspraket upplevdes dirfér som en stimulans och en
utmaning, (se s 73ff).

Sjoberg har dessutom velat hilla samman scentolkningen av Vir dra och
vir makt genom tvd &vergripande element. Det forsta ir en extra infatt-
ningsram bakom prosceniebdgen. Den har formen av ett jordklot, pd vilket
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projiceras en Europakarta, dir sivil Englands och Skandinaviens som Sov-
jets och Sibirens landkonturer 4r litt identifierbara. Handlingens fixering
till norska férhillanden ges dirigenom en stdrre rickvidd och allmingiltig-
het. Sjdlva klotet ir dock springt, som av en inre explosion.b Den sargade
jordskorpan #r uppflikt i vassa flikar, en formgivning som delar scenbil-
den i en &vre och en nedre del. Genom det uppkomna hilet kikar 3sk3-
daren in pd sjilva spelplatsen, dir de olika tabldernas bilder matas fram.
P4 si sitt har Sjoberg velat h3lla samman skeendet i tid och rum. Samti-
digt skapar han en symbol for det aktuella virldsliget. Den extra omfatt-
ningsbdgen kunde dessutom ibland associera till en varietéscen. D3 lit
Sjoberg belysa klotet med ett regelbundet monster av glittrande stjidrnor.
Ovan klotet hingde en bild av Apollo di Belvedere, som med en stiliserad
konferenciégest visade p& jorden. Detta arrangemang férekom i samband
med de tvd redarfesterna samt i slutvinjetten. Det var alltsd inte en ljus
och uppbygglig bild av virlden den antike solguden hade att visa sin
publik av 1937.

Denna scenografiska symbol var nog ocksd upphovet till den omredige-
ring av sjidlva slutet som Sjoberg gjorde. Han har slopat slutvinjetten -
den stiliserade fartygsaktern fran vilken sjominnen utslungar sitt nej. Han
behdller givetvis repliken som en viktig protest mot b&rsrobotens cyniska
férhoppning om "Krig i dstern", men har strukit fabriksvisslorna som bl-
ser in generalstrejken. Hans slutvinjett har inte en revolutionidr utan en
humanistisk Kkaraktidr. "Alla medverkande (arbetare, eldare etc) kvinnor o
min o barn in pd 3 led med hinderna i varann mot publ/iken/. De ropa
Nej!" Med detta kollektiva rop forstdrks negationen av krig och kapital och
en antifascistisk folkfront bildas. Det var inte minst pd denna scen Sjsberg
syftade, ndr han i en intervju i Svenska Dagbladet framhdll: "Jag har for-

s6kt ta fasta pd den humanism, som Griegs pjds dr genomtind av, kampen
for ett sant minniskoviarde. Styckets styrka dr, anser jag, att det inte
frimst visar en politisk felsyn hos de figurer, som fdrfattaren bekidmpar,
utan, att det ger en ett gripande intryck av att det ir nigonting galet
med minniskan som sidan." (SvD 25/4 1937.) Sjébergs intention att tona
ned den socialistiska samhillskritiken till férmdn f6r en idealistisk huma-
nism i sin tolkning av Griegs drama fir pi si sitt en lingtgdende Konse-
kvens for insceneringens appell till publiken. Det undrande barnansiktet,
som vidnder sina frigande dgon ut mot publiken blir ett teatralt tecken pi
hur mianniskovirdet 1937 upplevdes hotat i en ond virld.

Nils Beyer, som var den ende kritiker som observerade Sjobergs for-
aindring siger:

Allt folket stdllde till sist upp sig och ropade sitt nej till krigets or-



181

ganisatérer. Det var oerhdrt verkningsfullt, om &n "generalstrejkens
sirener", som i sk8despelet sédtta punkt fér det hela, hir utbytts mot
en mera pacifistisk anda. Det betydde intenting fér det enastdende
méaktiga intrycket av dramat. Ingen kan vara tveksam om tendensen,
som Maxim Grokij en gdng formulerat i den ofdrglémliga satsen, att det
finnes ingen mera I6nande affar i virlden &n att férvandla manniskor
till krymplingar och lik. (Soc-Dem 25/4 1937.)

Sjobergs andra grepp i syfte att hilla samman den l3nga raden av ta-
blier utféll inte lika vil. Han 14t som i en nummerrevy n3gra docksSta
revyflickor p8annonsera de olika scenerna. Tydligen hade han inspirerats
hirtill av andra aktens korta sjomansrevy. Elementet upplevdes av samtliga
kritiker som storande. Agne Beijer kommenterade vasst, att Sjoberg kunde
ha besparat sig de billiga varietétricken, ty "det smakade litet vil mycket
av Berlin av anno Toller och Piscator". Sjilv gav Sjoberg den forklaring-
en, att hans intention varit att gora uppséttningen till vad han kallade en
"“journalistisk revy", ett begrepp som sannolikt syftade pa8 de samtida
experimenten i USA med "levande tidningar". (se s 114) eller s hade han
sett likartade teaterformer i den unga sovjetstaten.

I 6vrigt fick Sjoberg ett 6versvallande erkidnnande i pressen for sin re-
giinsats, vilken upplevdes om bide fantasifull och medvetet genomférd.
Som s3 minga ginger annars var det Agne Beijer som mest allsidigt genom-
forde kritiken.

Sedan m8ste det ocksd sdgas att regisséren behandlade sagda orkester
med stor bravur. Flera av de scenbilder han komponerat tillsammans
med Hirje Ekman hade redan i sig sjdlva ett agitatoriskt patos helt i
forfattarens egen anda. Aven i frga om dem gillde det att de episoder
dar b3tarna och havet spelade med gjorde den starkaste verkan.
Sjéberg har i umgdnget med den expressionistiska dramatiken odlat ett
slags teknisk fantasi som fangslar genom sin egen flykt och i lyckliga
fall skapar rymd Odver i sig sjdlva ganska triviala agitationsnummer.
Visionen av proletdrkasernen &ver agenten Olsens vedervardiga snusk-
h&l till hem och den effektfulla slutscenen med sina fldmtande projek-
tionsbitder voro dylika moment, dir scenbilden lade ndgot visentligt
till dramat. (GHT 26/4 1937.)

"Hir #r om nigot ett program for den stora folkteater, som teatern vill bli"

Den méngfasettade opinion som uppsidttningen av Guds grona #ngar pia

Dramaten vickte under hosten 1932, belyser pd ett klargdrande sétt hur
motet mellan en publik och en scenisk gestaltning av ett drama fungerar
som kommunikationsprocess. Det teatrala tecknet appellerar eller repellerar
till skiftande samtidsprédglade konventionsbildningar. Bakom kommunika-
tionsprocessen spdrar man alltsd ett samhiilleligt system. Aven ett drama
som VAar #ra och vir makt ger intressanta beligg for, hur teatern Kkan

fungera som en katalysator for den politiska opinionsbildningen i samhillet.

Uppenbart dr att verket redan vid urpremidren i Bergen utloste reaktioner
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utefter en sedvanlig ideologisk skala frin vinster till hoger. Att vissa
utslag blev speciellt kraftiga, berodde sikerligen pa att stoffet var si
lokalt foérankrat. Nir dramat fér forsta gingen gavs p3 en svensk scen -
Goteborgs Stadsteaters uppsittning hdsten 1935 - utloste forestiillningen sa
negativa reaktioner hos den géteborgska redarsocieteten, att man allmint i
staden talade om en tyst men organiserad bojkott mot teaterns verksamhet.
Samtidigt ledde satsningen till att teatern genom organiserade abonnemangs-
forestdllningar fick 6kad kontakt med en arbetarpublik.45)

Nir dramat ett och ett halvt 3r senare gavs pa nationalscenen, fram-
holls i Folkets Dagblad Politiken:

Dramatiska teaterna har med 'V8r &ra och vir makt' gjort avbdn fér
alla tidigare synder. Sk&8despelet borde likvdl ha kommit tidigare - hir
&r om nagot ett program fér den stora folkteater, som teatern vill bli.
Ingen bdr fdérsumma att se detta program. Det miste komma &ter till
hésten - det borde ut pd riksteaterturné, trots de stora svdrigheter,
som den 18nga rollistan samt de m8nga scenbilderna utgér". (FDP 25/4
1937.)

Kritikern pekar hir pd den sd@rbarhet som vidlidde riksteaterns davarande

organisation, eftersom den enbart var distributdér av turnéer. Moderscener-
na kunde inte tdmmas pd merparten av sin ensemble. De lokala scenerna
som - med ndgra f undantag - genomg3ende var diligt rustade kunde inte
heller ta emot angeligna men scentekniskt krivande produktioner som VA&r

dra och var makt. Ndr man vil funnit ett drama som tickte méalsdttningen

for den verksamhet som man sa sig vilja verka for och #dven miktat ge
detta en fullodig scenisk gestaltning, rickte inte resurserna till for den
institution, som blivit resultatet av Arthur Engbergs idéskiss. Det fanns
dock de som gladdes it denna tingens ordning, som férhindrade att dylik
agitationsteater spreds ut &ver Sveriges avlinga land. Neander-Nilsson
sammanfattade i Nya Dagligt Allehanda i ett enda ord sitt helhetsintryck:

"Beklimmande". Ett sidant verk som VAr dra och vadr makt kunde endast

"ska den politiska hetsen och pogromstimningen i virlden". (NDA 25/4
1937.) Kritikern hann dessutom i sin eljest magra anmilan med att slunga
ut tvd insinuationer. Han menade att Nordahl Griegs mdjligheter som for-
fattare var helt beroende av att han var bror till chefen for Norges storsta
bokforlag. Han framhdll dessutom som en ekonomisk vansklighet, att
"Dramaten for tillfdllet engagerat sjutton skidespelare extra, och regien
var av s8dan art, att den maste ha kostat féormdgenheter". Den sista typen
av argumentation kinns igen frin tidningens agerande i fallet Guds grona
dngar och 20-talets debatt om teatermodernismén. Visste man péd tidningen,
att Engbergs hand redan vilade tungt &ver Dramatens konstnirliga led-
ning?

Erik Lindorm var inte lika indignerad som sin kollega i Nya Dagligt
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Allehanda. Med sin sedvanliga fryntlighet framholl han:

Inte ens den ilirédaste bolsjevik kan jamra sig over bristande frisinne
hos ett samhidlle som p3 sin fina hovteater |8ter uppféra ett s3dant
knallande spektakel. Det &r synd att inte Hinke Bergegren fick upp-
leva den kvillen, han skulle myst eld och svavel s§ att férgyliningen
pd kungliga logen svartnat. (VJ nr 17, 1937.)

Gemensamt for de bidgge kritikerna i Folkets Dagblad och Vecko-journalen
var, att de sdg uppsittningen av VAr dra och vir makt som en visentlig

markering frdn Dramatens sida, nir det gillde att félja upp intentionerna i
det nya programmet for teaterns verksamhet. I vilken min denna foéridnd-
ring var naturlig och angeligen for den svenska nationalscenen, var man
inte lika enig om. Satsningen p3 Griegs drama var ett avgdrande prov pd
om teatern skulle lyckas med sin milsittning att pd en ging hilla kvar
den traditionella borgerliga publiken och n& ut till de breda arbetarmassor-
na. Agne Beijer utvecklar tanken utifrdn sin borgerliga ideologi och for-
klarar, "att propagandadramatik av detta slag fyller sitt syfte férst di den
triaffar en publik vars vanetinkande den stiller pd huvudet". I annat fall
rér det sig - menar han - enbart om uppbyggelse for likasinnade eller to-
tal brist pd férstielse. I det sammanhanget forvadnar han sig dver att

den eleganta premidrpublik som - &verraskande nog férresten - hdnfért
hyllade honom /Grieg/ efter sista rid&fallet, tycktes &ven ha bestdmt
sig for att ana s3 litet argan list som mdjligt under hans férdelning av
ljus och skugga i pjasen. Kanske var den angeldgen att tydligt ge
tillkdnna sin ovilja att kinnas vid n3gon bekantskap med de fula fi-
nanshajar vilkas liv och leverne Grieg s& villustigt utmdlar for oss.
Appl&derna ldra icke bli mindre starka nir pjasen nu fem Kkvéllar
fram3t /---/ spelas fér en ren arbetarpublik. Den publiken lar nog
inte br3ka sin hjarna med s3 fina distinktioner.

Snobbismen hos Beijer #r uppenbar och vittnar om det motstdnd som Kkul-
turetablissemanget hyste mot de nya signaler Dramaten sinde ut. I olika
schatteringar &terfinner man liknande attityder i Bo Bergmans och Sten
Selanders anmilningar i Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet.

Sjilvfallet fanns det ocksd manga bland publik och kritik, som tog till
sig stycket. Liksom Folkets Dagblad Politiken anbefallde Ny Dag varmt sina

lisare att g8 och se pjisen. Denna gdng stod vinstertidningarna inte
ensamma i sin uppfattning utan kunde bilda en kulturfront gemensamt med
Social-Demokraten. Ingressen till Nils Beyers engagerade recension 16d:

Vi ha ftt vdnta syndigt linge pd Dramatens ideligen uppskjutna pre-
sentation av V&r dra och v3r makt, det mirkliga sk3despel, med vilket
Nordahl Grieg fér tva ar sedan avlade sin diktnings misterprov. Men
dd det nu frampd virkanten #ntligen fick sin stockholmspremiir, blev
det en fdrestilining, vars make inte pd nio 3r, har skddats i denna
stad. S& skall ett modernt drama se ut, och sd skall det spelas, d&
kan teatern 8ter komma att betyda ndgot visentligt for oss.

Beyer syftade sjdlvfallet pd Dramatens uppsittning av Ernst Tollers Hopp-

la, vi lever nio &r tidigare, och det #r intressant att mirka att jimfdrelsen
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Sterkom Hven i de flesta borgerliga recensionerna. De senare ville goéra
Grieg den rittvisan att hans verk enligt deras mening var Konstnirligt mer
betydande #n den typ av forenklad agitationsteater som Toller represente-
rade. Beyer menade didremot: "Grieg har liksom Ernst Toller lirt av filmens
montage som i snabba scenvixlingar med realistisk dialektik kan framstilla
de skidrande sociala motsdttningar, vilka det Ar den borgerliga konstens
uppgift att maskera och den revolutiondra konstens uppgift att maskera
och den revolutioniira konstens uppgift att avslsja." (Soc-Dem 25/4 1937.)
Han avslutade darfér sin anmilan med att kraftigt anbefalla stycket: "Passa
nu pd, Stockholms arbetare, och fyll nationalscenen fra3n golv till tak vid
de kommande folkforestdllningarna!" Och visst kom arbetarna till denna Alf
Sjobergs mirkliga gestaltning av Griegs drama. Olof Molanders vision: "Vi
vill ge teatern 8t hela folket" var dock redan utddémd, ty den som hade
ansvaret for teatern och kyrkan i Sverige mi ha haft partibeteckningen
socialdemokrat men i detta fall fick hans kulturkonservatism fdlla utslaget.
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TEATER I FORVANDLING

Inom den hindelseutveckling kring och inom Dramatiska Teatern som vi
forsokte folja frdn bérjan av 30-talet till speliret 1937-38 med hjilp av en
rad skiftande dokument gdller det att isolera och gruppera olika delpro-
cesser si att man ser hur dessa bryter sig mot varandra och bildar ett
delvis diskontinuerligt monster. Utvecklingen férdelar sig pd Stminstone tre
skiftande niv8er. Skeendet som helhet genereras for det forsta av en
intern, livlig konstnidrlig debatt inom teatern kring dramaturgiska och
teaterteoretiska problemstdllningar som modernismen aktualiserat. For det
andra intrdder en allt stdrre medvetenhet hos b3de scenkonstnirer och en
kulturintresserad allminhet om den samtida teaterverksamhetens sociala
funktioner under intryck av de nyetablerade massmedierna film och radio.
For det tredje sker en mer dold férskjutning inom statsmakternas styrning
av verksamheten vid de gamla kungliga scenerna frin en mer Sppen men i
sak laisser-aller-artad maktutovning till en mer indirekt men desto mer
detaljreglerad administration. Brytningspunkterna i dessa tre delprocesser
infaller inte simultant och &ger inte heller en lika dramatisk utformning i
alla tre fallen. Samtidigt ir skeendet p3 samtliga tre nivder intimt inbdrdes
relaterade, eftersom de alla tre ir beroende av den allmdnna ekonomiska
och tekniska utvecklingen i landet.

Inom varje konstart pdgdr stindigt en kritisk granskning av konstnir-
liga uttrycksmedel och nedirvda konventioner - en process som oftast
leder fram till nya stillningstaganden angfende dess estetiska och sociala
funktion. Darigenom uppritth3lls ett fruktbirande spinningsforhillande
mellan mer traditionsbundna och mer avantgardistiska stromningar och
gruppbildningar. Under mellankrigsperioden fanns i Sverige ett uttalat
sddant motsatsforhillande mellan en #dldre och yngre generation av scen-
konstnirer. For den #ldre innebar det individuella skidespeleriet oftast ett
utdvande av en skon konst, som antagonisterna girna betecknade som
histrionism. "Histrionismen &r inom teatern vad frasen &ar inom dikten"
ansig Agne Beijer 1940. "Orden och 3thivorna, som #ro dir f6r sin egen
skull; den trista rutinen, som ersitter fantasi och inlevelse med yrkes-
knep, ibland i brist pad bittre, ibland fér att forbluffa och imponera,
smeka Sgon och oron, kanske till och med for att Sverrdsta dramats inre
rost, nir den hotar att gbdra sig hord pd skidespelarens bekostnad."46)
For en yngre generation innebar den moderna scenkonstens genombrott att
varje skidespelarinsats skulle inordnas i ett nyanserat ensemblespel for att
uppnd en fordjupad psykologisk realism. Uppsittningens manga olika ele-

ment som diktion, scenografi, belysning och sceneri etc skulle medelst en
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genomtinkt regi dessutom samverka till en helhetsverkan frin scen. Sam-
tidigt skulle denna totaltolkning av eft drama syfta till att vara opinons-
bildande i samtiden inte bara avnjutas som skon konst.

Vid landets ledande talscen hade denna konfrontation mellan olika konst-
uppfattningar ibland lett till inre personliga slitningar men ocksi inneburit
en fruktbdrande konstnérlig spinning som resulterat i fullsdiga modernis-
tiska uppsittningar under Erik Wettergrens och framférallt Olof Molanders
chefsperiod. Denna utveckling kom att delvis brytas i och med Pauline
Brunius' tilltride som konstnidrlig ledare eftersom hennes teatersyn i
mycket innebar en regression. Ett sddant konstnirligt férnyelsearbete kan
dock aldrig helt upphdra dven om processen som i detta fall férpuppas
under ett mer passivt stadium.

Det var dock inte pd denna nivd som de allvarligaste problemen inom
svenskt teaterliv 1ig. Den teaterkris, som man ofta talade om, hirleddes
ytterst ur den allminna ekonomiska och tekniskt-industriella utvecklingen i
landet dven om den fran ansvarigt hall girna beskrev den som en fortro-
endekris frin publikens sida i ett framvixande massmediasamhille. Den
finansiella krisen var dock s reell att den till sist tvingade statsmakten
att ingripa for att trygga en fortsatt verksamhet och konstnirlig utveck-
ling for den seriosa scenkonsten i Sverige. I direktiven for detta reform-
arbete drog man upp storvulna planer for en framtida expansiv teaterpoli-
tik. Nidr Arthur Engberg 1938 i en pamflett gav en 6vergripande analys av
den forda kulturpolitiken utgick han fran att

kulturpolitikens grundsatser hér pa det nirmaste samman med den
allmdnna politikens. Med fullt fog kan man darfér tala om en demo-
kratisk kulturpolitik. Det ar ett uttryck for stravan att i olika rikt-
ningar géra medborgarna skickade att fylla de krav som det folkliga
sjilvstyret stiller pa dem. Det stdlls krav pd& hans [medborgarens]
omddme, hans ansvarskansla, insikter och duglighet. Folkstyre och
folkbildning kunna darfér icke skiljas fr8n varandra. De férutsitter
varandra. Ty intet folkstyre kan varaktigt best8 och lyckas, darest
det icke uppbares av upplysta, ansvarsmedvetna och sjidlvstiandiga
medborgare. Och ingen folkbildning utgér ett h3llbart underlag fér
folkstyret, direst den icke f3tt sin daning och vixt i det andliga
klimat, foér vilket tankens, ordets och kritikens frihet dr en garanterad
verklighet. | den gamla 6verhetsstaten var bildningsmomentet naturligt.
| folkstaten ar den en orimlighet. [---] Men det géller icke blott att
trygga medborgarnas tilltrdde till férvarvet av fardigheter och insikter.
Det gdller adven att skapa allman delaktighet i de andliga skatter, som
bildande konst, musik, teater och skdnlitteratur representera. Det
racker icke med att dugliggéra sig fér livets praktiska uppgifter.
Médnniskan vill ocks3 tillfredsstidlla sin skdnhetslingtan, sin konst-
narliga &trd, sitt behov av det som &vergdr tidens och rummets
grinser.47)

Konstnjutandet kopplar dock Engberg inte direkt samman med en uppfatt-
ning att t ex scenkonsten kan verka Kritiskt medvetandegdrande s3 att
medborgaren tvingas ta stillning till tidens fragor. Han inskrinker sig en-
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bart till det nyktra konstaterandet att "som ett led i folkbildningsarbetet
48)

f8r man betrakta teaterverksamheten" Direfter dvergdr han raskt till
att beskriva organisatoriska och praktiska frigor i samband med Rikstea-
terns utformning. Han betecknar sjdlv denna satsning som "en obestridlig
framging" eftersom han anser sig finna att dess verksamhet "hilsats med
tacksamhet av den stora teaterintresserade publiken". Han befinner sig da
l3ngt frd8n sin ursprungliga vision av teaterns mission i ett demokratiskt
samhélle. Tillnyktringen i ord speglar vil en dkad medvetenhet hos Eng-
berg om att anpassningen mellan hans tidigare idéer och verkligheten
inneburit pétagliga kompromisser. Reformen hade visserligen inneburit en
rittvisare geografisk fordelning av teaterutbudet i landet men den seriosa
teatern hade didremot inte lyckats forcera klassbarridren till arbetarna i
den utstrickning som man ursprungligen dromt om. Andra samtida iaktta-
gare talar ett tydligare sprak i det avseendet. Forfattaren Johannes Edfelt
hade i bdrjan av kriget anledning att spekulera dver konstens roll i det
samtida svenska samhillet. Han fann visserligen att den di aktuella tids-
andan fick m8nga minniskor att naturligt soka sig till litteratur, konst och
teater som en mojlighet till fordjupad livs- och sjdlvforstdelse. Dock kinde
han sig tvingad att Kkonstatera "att vir omskrutna folkbildning till trots
folkets stora, arbetande massor sakna den bildningsbasis, den kulturella
standard och tradition som foder respekten fér andliga virden och férmiga
att tilligna sig dem pa ritt sitt. Var demokratiska reformpolitik har pi
manga praktiska omridden kunna peka pd resultat som dr virda all aktning;
men #nnu skall man hos folkets breda lager forgives efterspana tecken till
nigon kulturell nyorientering."48) Hur pass generaliserbar ir di en sddan
uppfattning? Svaret dr sjidlvfallet svirbedémt men uttalandet skall dock inte
ses som ett utslag av en total Kulturpessimism eller av en Kkonservativ
samhillssyn. Att dven minga andra kunde komma till likartade slutsatser
kan belysas med ytterligare ett exempel. Nir man i slutet av kriget ater-
igen borjade diskutera stdrre teaterprojekt - det gillde en stadsteater i
Stockholm framholl vid ett offentligt mdte - redaktdoren for LO-organet
Aftontidningen Folke Thunberg. "Folkrdrelsernas Kkulturbehov vet man
alltjimt ganska litet om. Ar Sverige som teaternation ungt si8 4r arbetar-
klassen som teaterpublik &nnu yngre. Det betyder inte resignation‘. Man
méste bara kinna sig fram steg for steg." (StT 20.10.1944).

Realiserades alltsd folkteatertanken aldrig i sin egentliga form vare sig
som folkbildningsideal eller som arketektonisk drom om en jitteteater fick
dock den livliga debatten kring dess milsittning visentliga konsekvenser.
Medvetnare in nigon ging tidigare i dess historia bsrjade den konstnirliga

ledningen fér Kungliga dramatiska teatern att forstka definiera nationalsce-
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nens publik och relatera denna analys till en medvetnare utformning av
teaterns repertoar. Olof Molanders kraftfulla utspel under de tv3 sista
dren som Dramatenchef syftade till att dels skapa vidgade konstnirliga
férutsittningar fér den modernt inriktade scenkonsten dels 13ta den seriSst
syftande teatern bryta sig ut ur en ofrivillig social isolering. Programmet
motte visserligen ovintat stort motstind bide inom och utanfor teatern.
Dess livskraft 1l3g dock didri att den stringentare och mer allsidigt &n den
foregdende diskussionen tog fram innebdrden i den fdrvandling som
svenskt teaterliv genomgick under 30-talet. Visserligen kunde Molander
personligen stoppas men programmet som sadant fortsatte att verka norm-
och stilbildande bi3de innanfdr och utanfor Dramatens viggar. I en aldrig
uttalad opposition till den Kkonstnirliga ledningen for nationalscenen kom
Goteborgs stadsteater under andra virldskriget att tillimpa dessa grund-
virderingar fér sin verksamhet. Inom Dramaten fortsatte Alf Sjoberg som
regissdr en personlig linje som innebar ett fullféljande programatiska tan-
kar for teaterarbetet som han utvecklade i anslutning till sin uppsittning

av Nordahl Griegs V&r #ra och vir makt. Inom den teatrala institutionen i

Sverige framtrddde allts8 under den senare hilften av 30-talet en allt mera
dominerande virdenorm att man bor bestimma - bide den existerande och
den efterstridvade - publiken for att effektivare kunna verka for ett enga-
gerande och tidsmedveten repertoar och scenkonst. Dirigenom kom teaterns
s8vidl sociala som estetiska funktioner i samhillet att framhillas i en ut-
strickning som aldrig tidigare i svensk teaterhistoria.

De mest l8ngtgiende konsekvenserna av 1933 8rs teaterutredning ter sig
dock i ett historiskt efterhandsperspektiv inrittandet av teaterridet och
centralstyrelsen fér Riksteaterns publikorganisation vara. Dessa administra-
tiva organ skulle ju handha och detaljreglera statens Gkade #taganden
ifrdga om b3de de gamla kungliga scenerna i huvudstaden och landsortens
teaterliv. Ansvaret for Dramatens och Operans verksamhet hade statsmak-
ten sedan ldnge #rvt fran det kungliga envildet. Den Skade omsorgen som
staten successivt patagit sig under hela mellankrigstiden for olika teater-
aktiviteter i kommunal regi eller i samarbete med olika folkrorelser var
didremot en f5ljd av demoKratins genombrott i bdrjan av seklet. I det forra
fallet dréjade #nnu traditioner om en representativ konstform kvar frin en
feodal kultur, i det senare fallet stkte man allts8 realisera ett folkbild-
ningsideal inom en demoKkratisk kulturpolitik. Det var dirfor en logisk ut-
veckling nidr staten i slutet av mellankrigsperioden beslot samordna sina
ataganden och tillskapa ett vittférgrenat mer effektivt administrativt system
for att behidrska detta kulturella subsystem. Detta gjorde dess direkta

inflytande Over teaterlivet visserligen mindre synligt infor offentligheten
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men samtidigt blev dess insyn desto mera pitaglig for sjilva verksamheten.
Den mest pitagliga fsljden blev, som Arthur Engberg 1938 sjilv framhsll
"att gora turnéskyldighet till villkor fér statsunderstddets 3tnjutande”. 49)
Inom existerande kostnadsramar skulle Dramaten allts3 till viss del ansvara
for att "fullgod teaterkonst kunde godras tillgdinglig riket Sver, varhelst
limpliga teaterlokaler stode till buds".49 Kritiken mot denna form av
vidgat statligt maktovertagande visade sig ganska omedelbart under den
offentliga diskussionen som Svenska teaterforbundet anordnade 1935 kring
formera for Riksteaterns turnéverksamhet. Ndr Molander som Dramatenchef
senare verkligen tog till sig tanken att reformera dven verksamheten inom
teaterns viaggar 1 linje med folkteateridén och detta forde med sig ett
artikulerat krav p& en helt ny teaterbyggnad stoppades dock den tanken.
Vad 1938 ars teaterutredning lyckades kartligga var just statsmaktens vilja
och mdjlighet att allt mera detaljreglera savidl Dramatens administrativa
rutiner som dess konstnirliga verksamhet. Kritiken av denna centralistiska
tendens framférdes den gingen skarpast i sjilva regeringsorganet eftersom
det innebar en konflikt med principen om demoKkratin som garant for att
varje konstart skulle fritt kunna verka.

Det gamla kungadomets forildrade, rituella former fér maktutévning
6ver de skona konsterna ersattes alltsd av ett allt mera finférdelat nit av
administrativa férordnanden vars konsekvenser &nyo visade sig under
andra virldskriget i en diskret men bestimd politisk styrning av Drama-
tens repertoar.so) I och med de bigge teaterutredningarna under 30-talet
lyckades det staten att uppritta ett "hirskandets teknologi" for att lina
en expressiv term frin Michel Foucault. Denne franske forskare har pa
ett kreativt sidtt studerat hur statsmakten under de senare seklen vad det
giller en rad olika sociala- och kulturella subsystem i det visterldndska
samhillet 6vergdtt fran att bruka mer synliga former av maktmedel till att
anvinda mer dolda och finforgrenade styrmekanismer. Ett vidsenligt moment
i en sddan successiv omstruktureringsprocess genomgick den teatrala insti-

tutionen i Sverige just under 30-talet.
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NOTER

En teaterhindelse med lingtgiende konsekvenser

1.
2.

10.

11.
12.

Uttalande av Olof Molander, SvD 2.10.1932.

Gosta Attorps essd "Sydstatsnegrer" i Dramatens teaterprogram. Ett
apropa till Dramatiska teaterns framférande av Marc Connellys neger-
pjds Guds grona dngar.

"Gud Fader intime". En timme med Georg Blickingberg, Vira Nojen nr
1, 1933.

En nirmare diskussion av begreppet den teatrala institutionen har ge-
nomfoérts i forskningsrapporten Teater i Goteborg 1910-1975. Acta
Universitatis Umensis 20, del 1 s 14 ff. (Forkortas i det foljande
Teater i Goteborg.)

Marc Connelly hidnvisar till verket i sitt foretal tilll Guds grona
ingar, avtryckt i Dramatens teaterprogram. Aven Olof Molander
upplevde ldsningen av Bradfords novellsamling som ett virdefulit
forarbete till insceneringen, enligt ett intervjuuttalande i SvD 2.10
1932.

Oscar G. Brockett-Robert R. Findlay, Century of Innovation. A his-
tory of European and American Theatre and Drama since 1870, 1973, s
506.

Gunnar Hallingberg, Radiodramat. Svensk hdrspelsdiktning - bak-
grund, utveckling och formvirld, 1967, s 66. Enligt ett internmed-
delande uppférdes ndgra scener ur pjisen. Wiggerskvartetten sjong
diremellan nigra negersanger.

Olof Molanders regiexemplar finns i Dramatens arkiv. Hit hinvisas i
det foljande endast med en sidangivelse. Det omfattar tre band in-
terfolierade med skisser till sceneriliggningen. Molander framhiller
sjalv i SvD 2.10. 1932. "Det ir nog den storsta iscensittning jag haft
hand om. Regiboken har svillt ut till det tredubbla mot vad den
brukar vara. Och si gott som hela personalen &r ju med. Personal-
listan har icke mindre in 71 roller /med flera barnroller/. Flera av
dem dubbleras." Frin repetitionsarbetet berittar han: "Alla ha gripits
av den religidsa stimningen och man kan &verraska dem som for
tillfillet inte #ro med utan sitta i salongen med tdrar i genonen. Men
Ijet vixlar med tdrar i detta stycke, som ocksd har en levande
komisk kraft."

Ur GoOsta Attorps essi i teaterprogrammet.

Olof Molander anger i en intervju SvD 2.10.1932, att han under det
halvir som sjilva mscenermgsarbetet pagick list "mycken annan
litteratur" foér att "riktigt komma in i dess /dramats/ miljé och dess
andemening". .

Manfred Bjorkquist, "Dér teatern blir kyrka", SvD 9.10.1932.

Magnus von Platen, "Djidvulens blindverk. Om motstdnd mot teater i
gamla tiders Sverige". Ur Sittstycken och stickrepliker. Drama-och
teaterstudier tillignade Sverker Ek, 1980, s 143 ff.
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13.
14,

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.

Se AB 19/10 1932 samt StT 20/10 1932.

Hindelsen skildras i artikeln "Nazispark pd mulatt ddesdiger” i Soc-
Dem 23.10 1932. T

Bke Thulstrup, Med lock och pock. Tyska férsok att piverka svensk
opinion 1933-1945, 1962, s 231 ff.

Andra kammarens férsta tillfilliga utskottsutlitande, nr 5 1932 i an-
ledning av vidckt motion nr 396, bil 3, s 5 ff. Se #dven forsknings-
rapportens repertoarregister for den aktuella perioden.

Gosta Settergrens anforande &r bifogat styrelseprotokollet for AB
Dramatiska teatern for den 5 januari 1933, bil F. Han anfor ddr: "Den
nuvarande teaterchefen synes hava tolkat reglementet sd, att konstens
krav, s3som han finner dem, ovillkorligt skola beaktas. Med ovillkor-
ligt menar jag utan hinder av lokala fdrhillanden och oavsett teaterns
manuella och tekniska resurser.

Sadlunda uppféras pjiaser /lis Guds grona ingar/ under det att
utsdld salong knappast eller icke alls formar tadcka uppsittnings och
spelkostnaderna. Trots att teatern forfogar Gver en stor och i huvud-
sak god skddespelarkdr, triffas ekonomiskt betungande gistspelsen-
gagement /lis de manga statisterna/ och samtidigt uppfdras pjiser som
krdva ytterligare, tillfdlliga krafter for de storre uppgifterna /lis
Georg Blickingberg/. /===/

Exempel pa denna tendens /en hogt driven regikonst/, finnas, som
gora, att en granskare stidller sig betinksam, i synnerhet som det
dessutom kan ifrigasittas, om den stora publiken kan fatta och upp-
skatta den fullkomnade 'drillens' rutin, om den icke saknar skade-
spelarens individuella, impulsiva yttringar; fara kan ligga diruti, att
publiken icke vidrms av den omedelbara fornimmelsen av skddespela-
rens konst och dirfor icke vardagsvis dras till Dramatiska teaterns
dskadarplatser.”

Citatet belyser &dverensstimmelsen ifrdga om uppgifter och vir-
deringar mellan NDA:s tidiga artiklar mot Dramaten och Settergrens
anférande. Dessutom framgar tydligt, att Settergrens virdering av
teatern som konstform friamst utgick frin den enskilde skidespelarens
rolitolkning. Detta stod i motsats till den moderna scenkonstens in-
tentioner att ge en helhetstolkning av den dramatiska konflikten
utifrin ensemblespel och med en regi, som samordnade de teatrala
koderna till ett mangdimensionerat budskap.

Arthur Engberg framhéiller dessa fakta i sina direktiv av den 19 janu-
ari 1933. SOU 1934:3, s 5. Jfr utredningens framstidllning av samma
forhallande, sid 22 ff.

Statsrevisorernas berittelse, 1932, s 124.

"PM betridffande vad i riksdagens senast forsamlade revisorers be-
rittelse rorande Dramatiska teatern" stdlld till bolagsstyrelsen 9.1
1933.

Uttalandena Aterges i artikeln "Dramatens hela styrelse och chef gi"
i Soc-Dem 17.12.1932.

Hindelsen skildras i artikeln "Dramaten har sagt upp sina artister
frn nydret. Den avglende styrelsen vill ge den nyttilltridande
ledningen fria hinder. Kontrakten 1oper till junis utgdng".

SvD 18.12.1932. Se dven AB 17. 12, DN 18.12 och FDP 19.12 1932.
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23. Se ledaren i SvD 21.11. 1933.

24. Brev frin Oscar Wieselgren till Martin Lamm 14.1 1933. Finns i KB.
25. Se ledaren i DN 21.10. 1932.

26. Se ledarna i SM 22.10 och 1.11. 1932.

27. SOU 1934:3 s 6f.

28. Motion nr 232 i forsta kammaren med Erik von Heland som férsta un-
dertecknare och motion nr 410 i andra kammaren med Petterson i Ro-
sta som forste undertecknare.

29. Protokoll for forsta kammaren onsdagen den 7 juni 1933, s 67.

30. Motion nr 375 i andra kammaren med Per Pehrsson som fdrste under-
tecknare.

31. SOU 1934:3, s 6 f.

Anmirkning

Niar min studie var fardigtryckt meddelade mig &lskvidrt Margareta
Svensson, som fortjinstfullt uppordnat Dramatens samling av musikalier
foéljande anglende negro spirituals-inslagen i Guds grona #ngar. Som
framgdr av programmet var s3vil Sune Waldimir som Bjorn Schildknecht -
den senare teaterns egen Kkapellmdstare - ansvariga for musikarrangemang-
en. Av det bevarade notmaterialet att déma har Waldimir gjort arrange-
mangen for Wiggerskvartetten och Schildknecht for den ackompanjerande
koéren och orkestern. Denna fordelning verkar helt rimlig, eftersom Waldi-
mir #ven i andra sammanhang ofta anlitades av Wiggerskvartetten som
arrangor och pianist.

Wiggerskvartetten var en pa sin tid mycket populir manskvartett, vars
medlemmar var: Gsta Bergstrom, Ivar Hallbick, Folke Rydberg och Carl
Winther. Av dessa var de tre forstnimnda medlemmar i operakéren. Carl
Winther kom troligen frdn Wasateatern.
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Nationalscenen i skarven mellan riksteater och folkteater

1.

g b W

10.

11.
12,

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.
20.
21.
22.

Brev till fdstmén Hildegard Blid, odat. Citerat efter Nils och Lars
Beltzén, Arthur Engberg - publicist och politiker, Arbetarrérelsens
arsbok 1973, s 18.

Se Beltzén, a.a. s 32 ff.
Beltzén, a.a. s 144.
Karl Gerhard, "Epoken Pauline", VJ, nr 15, 1954.

Ur talet "Skulptur i natur" hillet pd Skansen i maj 1939, citerat efter
Belzén, a.a. s 200.

Rolf Pdlbrant, Arbetarrérelsen och idrotten 1919-1939, Acta Uni-
versitatis Upsaliensis, Studia Historica Upsaliensia, nr 91, s 63. Se
dven Richard Estréen, "Spektakel, sport och politik." Hiften for
Kritiska studier, nr 2, 1974.

SOU 1934:3, s 7.
Beltzén, a.a. s 197 f.
Protokoll for andra kammaren lordagen den 28 april 1928, s 29 f.

Oscarsteatern samarbetade vid denna tid med Sk3debanan ifriga om
nigra landsortsturnéer.

Citerat efter Ernst Wigforss, Minnen III, 1932-1949, s 28.

Sten Carlsson-Jerker Rosén, Svensk historia, del 2, 1970, s 549 samt
Alf Rberg, Vir svenska historia, 1978, s 510.

Carlsson-Rosén, a.a. s 548 samt Aberg, a.a. s 513.

Kurt Samuelsson, Frin stormaktskrig till vilfirdsstat, Svensk sam-
hallsutveckling under 300 ar, 1968, s 256. Jfr Carlsson-Rosén, a.a. s
550 f samt Aberg, a.a. s 511.

Carlsson-Rosén, a.a. s 549 samt Aberg, a.a. s 510 f.

Féljande framstillning bygger i allt visentligt pi inledningskapitlet i
Tomas Furth, De arbetslosa och 1930-talskrisen. Monografier utgivna
av Stockholms kommun nr 40, 1979, s 13 ff.

Erik Lundberg, Konjunkturer och ekonomisk politik. Utveckling och
debatt i Sverige sedan forsta varldskriget, 1958.

Erik Dahmén, Svensk industriell foretagarverksamhet. Kausalanalys av
den industriella utvecklingen 1919-1939, 1950.

Firth, a.a. s 16 f.
Furth, a.a. s 266.
Furth, a.a. 267 f.

Carlsson-Rosén, a.a. s 555 f samt Aberg, a.a. s 514.
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Carlsson-Rosén, a.a. s 521 samt Aberg, a.a. s 514.

Se Teater i Goteborg, ss 33ff, ss 171ff, ss 247ff samt ss 275ff.

Osten Groth, Svenska Teaterforbundet 1894-1969, stenciltryck u.i s
17.

Groth, a.a. s 6 f.
Groth, a.a. s 20 f.

Skrivelse till Kungl Maj:t 27.2.1929 undertecknad av Erik Wettergren
m fl. Denna skrivelse bifogades till stadridsprotokollet utan speciell
anmirkning. Riksarkivet.

Enligt en artikel i AB 9.12.1932 rikade Pauline Brunius ut fér att
inte kunna spela p3 Norrkopings teater under en planerad turné,
eftersom lokalen var uthyrd till en biografigare de dagar hon ville ha
den.

Elisabeth Liljedahl, Stumfilmen i Sverige - kritik och debatt. Hur sam-
tiden virderade den nya konstarten, 1975, s 166.

SOU 1934:21, s 7 ff.
Groth, a.a. s 9 ff.

Hindelsen skildras i artikeln "Skidespelarna bilda fackférening", NDA
27.4 1932. Se StT 28.4 samt Soc-Dem 3.5 1932. Bakgrunden till bil-
dandet av sociala sektionen av Svenska Teaterforbundet finns angiven
i artiklarna "Revolt pd scenen", Soc-Dem 15.4 1932 och "Statlig tea-
terkontroll ...", DN 8.4 1932.

Enligt artikeln "Skulderna vid Oscars ..." SvD 9.5. 1932.

Brev fran Pauline Brunius till Arthur Engberg 12.2. 1935. Arbetar-
rorelsens arkiv.

PM ang8ende Oscarsteaterns affirer, som frimst beskriver briket med
Ernst Rolf v3ren 1932, och som bygger p# tidningsartiklar och min-
nesanteckningar. Det oversindes tillsammans med brevet den 12.2
1935. Framstillningen verifieras av ett brev frin Godsta Settergren av
den 9.2. 1935. Settergren deltog i uppgorelsen kring Oscarsteatern
under viren 1932. Arbetarrdrelsens arkiv.

Fullstindig dokumentation av Oscarsteaterns repertoar under den be-
rorda perioden ges i Repertoarregistret i del II av denna forsknings-
rapport.

DN 12.4.1932.

August Strindberg, "Om teaterkrisen och teatertrasslet" ur Julius
Caesar ..., 1908, s 39.

P.G. Engel-Leif Janzon, Sju decennier. Svensk teater under 1900-
talet, 1979, s 70.

Brev fran Oscar Wieselgren till Martin Lamm den 18.7.1931.KB.

Se Teater i Goteborg, s 371 f samt Hallingberg, s 72.
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42.

43.

Se artikeln "Om ni vore en Mussolini, hur skulle ni di ordna Stock-
holms teaterfri3ga?" Enkit i SvD 17.4.1932. Se speciellt Axel Hirschs
inldgg. I sina Gversikter Over speldret kommentrar ocksi kritikerna
teaterkrisen under viren 1932. Herbert Grevenius menade att man
frén bérjan borde ha férutsett att den Okade konkurrensen mellan de
seriost syftande teatrarna miste leda till att nigon fick ge upp och
att andra sku].le ga stidrkta ur striden. "En stor teater har vxsserhgen
stupat men nigon segerherre blev fér den skull inte kvar p§ arenan.
Samtliga kimpar har draglt sig tillbaka skahgen illa tilltygade. Ha de
klarat sig ekonomiskt, s8 har det varit pa hfret." Den mdrdande
konkurrensen menar han givetvis har dock medfért att sasongen varit
spannande och rik pa upplevelser som fi sisonger frin de senare
8ren." (StT 18.5. 1932) Anders Osterling avslutar sin &versikt av
teaterdret med att reduceringen av antalet scener inte enbart var att
beklaga. "Inskrinkningens ndédvindighet ligger i oppen dager av eko-
nomiska skil." Trots allt menar han att teatern som s3dan borde "ha
faltet fritt for sina syften, de riktiga, de egentliga, #ven om man
riknar med en hirdnande konkurrens frin filmen." Vad Stockholm
eventuellt skulle behva, dr en rationellt skdtt folkteater med billiga
platser och modernt utrustad scen, stédd av en Kraftig sammanslut-
nmg Men i samma Sgonblik som en dylik tanke reser sig i det bli,
inses ocksd att den f n vore utsiktslés och hor till s8dant, som far
hanskjutas till en 1]usare framtid." ( SvD 27.5. 1932) Orden dger
nigot ominidst &ver sig, eftersom Per Lindberg tillsammans med ett
antal intresserade personer forsoker verka for en sidan idé bara
nag‘ra ménader senare efter Theatre Guilds forebild och drygt ett
halvir senare skulle samma tankegingar ligga implicita i direktiven f6r
en statlig teaterutredning. Nar Bo Bergman analyserade den uppkom-
na situationen. fann han att minga var de botemedel man anfdrde mot
de uppkomna teaterkrisen. "Somliga p#kalla en ny problemdramatlk
andra &n ny idédiktning, &ter andra en ny romantlk S& komma kra-
ven pd den stora folkteatern och kraven pa den intima scenen, pa
billigare b]l]etter pa filmens aterstrypnmg, pa att slippa kli sig i
smoking, pa koncession, programrid, stringare kritik, mildare kritik,
kapitulation infér den s k publiksmaken eller front mot den ..." Vad
Bo Bergman dock ville "onska vir svenska scenkonst infér den oro-
ande framtiden" var fortsatt "arbete, si8 &dmjukt och oegennyttigt
som mojligt i det Skonas tjénst." (DN 31.5. 1932)

Erik Wettergrens svarsskrivelse med anledning av statsrevisorernas
anmirkningar av den 9.1.1933. Dramatens arkiv.

. _ Dramatens publiksiffror 1ig mellan 140 000 - 150 000 under speliren

1927/28 - 1937-1938 med nigra markanta undantag.

1927/28 131 074 1933/34 145 457
1928/29 133 697 1934/35 153 431
1929/30 157 665 1935/36 173 431
1930/31 147 637 1936/37 134 480
1931/32 130 161 1937/38 163 602

1932/33 201 829
(Kidlla: Dramatens arsredogorelser)

Spelaret 1932/33 urskﬂ]er mig markant p g a att Guds grona dngar
det dret stod p3 programmet. Samtidigt medférde de Kkraftiga ned-
gangarna i publiktillstromningen speliren 1931/32 samt 1936/37 att
man i bagge fallen tillsatte statliga utredningar om Dramatens affirer.
Se vidare om publikens storlek i Forslunds, Ringbys och Rosenqvists
studie i Teater i Stockholm I:1.
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Odaterad skrivelse Overlimnad vid en uppvaktning den 12.12. 1933
( DN 13.12.1933) till Arthur Engberg personligen. Arbetarrérelsens
arkiv. Den var undertecknad av Sociala sektionens ordf Per Axel
Branner samt av Ulf von Konow, juridiskt ombud fér Sv. Teaterf.
Arbetarrorelsens arkiv.

Motion nr 22, 1937, till Stockholms stadsfullmiktige undertecknad av
Fredrik Strom, april 1937. Efter att in extenso ha avtryckt Ernst
Eklunds (Komediteatern), Martha Lundholms (Vasateatern), Harry
Roeck-Hansens (Blancheteatern) och Sandro Malmquists (Nya Teatem)
skrivelser, framhdller Strém: "Emellertid ha de senaste arens erfa-
renhet visat att den prlvata teaterverksamheten i huvudstaden - lik-
som pa atskllhga andra héll i den svenska landsorten och i utlandet -
haft utomordenthga svarigheter att ekonomiskt uthirda tldens ekono-
miska pafrestningar. Omkastrungarna inom ndjeslivet kunna pd8 grund
av sina - ur synpunkten av den ldnga utvecklingen - snabbt upptri-
dande orsaker betecknas sdsom revolutionerande. /---/ D3 Stockholm
hotas av att dess bidsta enskilda teatrar nedlaggas till stort men for
stadens kulturella stillning och ansvar, di hirigenom stade skulle f3
minskade skatteintdikter men Okade arbetsléshetsuppgifter och andra
Kostnader /---/ s3 synes det vara stadens skydlighet att i eget
kulturellt och ekonomiskt intresse skynda de hotande teatrarna till
hjdlp." Stréms motion visar hur allvarligt man #ven pd officiellt hall
bedtémde de seriost syftande privatteatrarnas stidllning vid mitten av
30-talet. For den vidare behandlingen av &rendet se Svenska Teater-
forbundets Medlemsblad, november 1937, s 57 ff.

Carlo Keil-Moller, Teater och film i Svensk scenkonst och film red. av
E. Wettergren - I. Lignell, 1937, s 190.

Uppslagsordet Stockholm, Teater, Svensk Uppslagsbok, del 27, 1953
sp. 638 ff. Jfr Forskningsrapporten Teater i Stockholm 1910-1970, del
I.

Liljedahl, a.a. s 158.
SOU 1938:16, s 7.

Personlig inlaga fran Goran Settergren till bolagsstyrelsens remisssvar
pad SOU 1934:3, dagtecknad 28.3.1934. Dramatens arkiv.

Bilaga A till protokoll fran teaterstyrelsen den 12.11.1937. Dramatens
arkiv.

Strindberg, a.a. s 33 f.

Hjalmar Bergman, Teatertankar, strédda och forstrodda. Tryckt ffg i
Bonniers manadshiften nr 2, 1920. SS 27, s 119.

Olof Molander, "Teater av idag". Foredrag tryckt i Efterskrift till
Nordiska Teaterkongressen i Stockholm 18-22 maj 1937. Separat skrift
till Svenska Teaterforbundets Medlemsblad, s 20 f. (Férkortas hddan-
efter Efterskrift 1937).

Pilbrant, a.a. s 13.

Carlsson-Rosén, a.a. ss 522 och 496,

Pilbrant, a.a. s 61 ff.
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59.
60.

61.
62.
63.

64.

65.
66.

67.

68.
69.
70.

71.

2.

73.
74.
75.
76.
77.

78.

Citerat efter P3lbrant, a.a. s 73.

Alf Sjoberg, "Teaterns chans". Svenska Teaterforbundets Medlemsblad
november 1935, s 79.

SOU 1935:10 s 7 ff.
Strindberg, a.a. s 34.

Anders Osterling, "Den tysta teatern" i GHT 31.3.1910. Citerat efter
Liljedahl a.a. s 271 f.

Sverker Ek, Verklighet och vision. En studie i Hjalmar Bergmans
romankonst, 1964 s.

Bergman, a.a. s 127 f.

Olof Molander uppsats "Svenska skddespelarkirriirer och filmer" i
Scenen nr 9. 1918.

Sven St3l, "Teaternihilism En kronika om film contra teater". Li-
ding® tidning 1926. Citerad efter Liljedahl, a.a. s 290 f.

Sven Stolpes bidgge uttalanden citerade efter Liljedahl, a.a. s 290 f.
Liljedahl, a.a. s 294.

Antalet slda biljetter fodelar sig pad de olika 8ren enligt fdljande:
(Kidlla: Stockholms stads offentliga statistik.)

1928 = 7 216 970 st 1934 = 7 992 822 st
1929 = 7 275 250 st 1935 = 8 953 069 st
1930 = 7 860 878 st 1936 = 10 319 283 st
1931 = 7 948 494 st 1937 = 10 606 355 st
1932 = 7 617 183 st 1938 = 12 005 968 st
1933 = 7 544 347 st

Som synes vinder den ekonomiska Kkrisen i bdrjan av 30-talet den
uppenbart uppitgiende trenden. Det relativt konstanta antalet silda
biobiljetter beror sikerligen ocksd pd en viss tveksamhet infér det
nya mediet - talfilmen - fram till 1935.

Olof Andersson, "Teater och film behdvs bdda." Efterskrift 1937, s
78.

S. Jurgen Schildt, Det pensionerade paradiset. Anteckningar om
svensk 30-talsfilm, 1970, avsnittet "30-talsfilm som typldra", a 18 ff.

Sjoberg, a.a. s 79.

Citerat efter Schildt, a.a. s 141 f.

Molander, a.a. Efterskrift 1937, s 20.

Alf Sjoberg, "Teatermannen infér filmen". Efterskrift 1937, s 76.

Ragnar Hyltén-Cavallius, "Teaterns kris och filmens". Efterskrift
1937, s 80.

Arthur Engbergs invigningstal vid Nordiska teaterkongressen 18.5.
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1937. Efterskrift 1937, s 7.

Hallingberg, a.a. s 81.

Carl Anders Dymling, "Radioteatern". Efterskrift 1937, s 35.
SOU 1935:10, s 33.

Enligt kommittémedlemmen Nils Christinersson i en intervju i StT
6.6.1934. Se dven Soc-Dem 9.6.1934.

SOU 1934:3, s 8 f.

Protokoll frin andra kammaren for 1ordagen den 27 maj 1933, s 55.
SOU 1934:3, s 9.

Brev fran Oscar Wiselgren till Martin Lamm 14.1.1933.KB.

Korrespondensen omfattar inalles sex brev 1.7, 6.7, 26.7, 29.7, 5.8,
och 18.8 1933. Goteborgs universitetsbibliotek. Flertalet av breven
ger god inblick i olika detaljfr8gor. Huvudvirderingen hos Lamm
framkommer tydligast i hans l3nga brev 26.7: "Allt bdr sittas in p&
att ridda de K. teatrarne, men man fir ej offra landets teaterfolk och
dess fria scenkonst for det mélet." Lamm menade att alla stjirnsk3de-
spelare inte fick knytas till Dramaten, dirfor att denna som statlig
institution kunde ge storre social trygghet, férutom stdrre prestige.
Konflikten mellan statlig och privat teaterverksamhet skulle ytterligare
kunna skidrpas om Dramaten "dessutom genom sitt statsanslag gor en
prisrealisation, som omdjliggor driften for de privata scenerna i St/-
ockholm/ ...". D3 skulle utredningen "st3 infor en kalamitet for all ej
vid Dramaten anst#lld personal, som atminstone jag ej skulle vilja taga
ansvaret fér”. Lamm vill alltsi konstruera ett utredningsférslag, som
gor det mdjligt att pd en ging riddda de kungliga scenerna och den
privata teaterverksamheten.

SOU 1934:3, bilaga III, s 123.

Wettergrens personliga svarsskrivelse pd utredningen 28.3 1934, bi-
fogad bolagsstyrelsens remissvar. Dramatens arkiv.

Brev frin Per Lindberg till Fredrik Strom 20.5.1934. Goteborgs
universitetsbibliotek.

Uttalande av kommitéledamoten Harald Akerberg i SvD 9.6.1934.

SOU 1934:3, 107.

Teater i Goteborg, s 315 f. Materialet till teatergillet finns i Per
Lindbergs samlingar i DTM. Jfr Ulla-Britt Laggerroth, Regi i m&te

med drama och samhille. Per Lindberg tolkar Pir Lagerkvist, 1978, s
269 ff.

Artikeln "Folkteaterns fader: Engberg eller Lindberg?" i AB 23.1
1933. En breadare redogorelse for diskussionen om folkteatern fore
1933 och dess idéhistoriska rotter har jag gett Teater i Goteborg i
avsnittet "Drémmen om den stora folkteatern", s 309 ff.

Uttalande av Harald Akerberg i SvD 9.6. 1934. Jfr #ven brev fran
Per Lindberg till Martin Lamm 21.3.1934.KB.
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96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.

Fredrik Strom, Min ungdoms strider, 1940. Se s#drskilt kap. "Kultur-
kamp", s 362 ff.

Fredrik Strom, Skadebanan.. En bildningsorganisation och ett idépro-
gram, Tiden nr 4, 1927, s 2.

Nils Beyer, "Arbetarrorelsen och teatern" i Arbetets soner. Texter
och bilder ur den svenska arbetarrorelsens saga, del II, 1946, s 474
f. Se Richard Estreen, Arbetarna och teatern. En blick pd svensk
folklig teatertradition, 1972, s 139 ff speciellt s 145, samt Magnus
Florin, BIi blusen. Arbetarteater och offentlighet. Meddelande frin
forskningsprojektet Dramatik pa svenska scener 1910-1975, nr 2,
1978, avsnittet "Arbetarteater - en inledande diskussion, s 1 ff.

SOU 1934:21, bilaga III, s 128 ff.

Brev fran Martin Lamm till Fredrik Strom 5.8.1933. Goteborgs uni-
versitetsbibliotek.

Brev frin Per Lindberg till Fredrik Strém 20.5.1934. Goteborgs uni-
versitetsbibliotek. I sin artikel "Folkteatern" i SvD 13.6 1934 omtalar
Per Lindberg att utredningens majoritet stannat fér ett modestare ut-
byggnadsférslag bland de sex som arkitekt Eskil Sundahl 1itit skisse-
ra. "Folkteatertanken var helt och héllet borttappad. Forst i sista
stund tillfogades av redaktor Fredrik Strom en bilaga om folkteatern,
till vilken undertecknad anslét sig." Jfr Lagerroth, a.a. s 273.

SOU 1934:3, s 41.

Arsberittelse for AB Dramatiska teatern for speldret 1929-1930.
SOU 1934:3, s 43.

SOU 1934:3, s 110.

SOU 1934:3, s 53.

SOU 1934:21, s 13.

SOU 1934:21, s 14.

SOU 1934:21, s 39.

SOU 1934:21, s 45.

Se Per Lindbergs: Riksteaterelindet. (GHT 20.5.1935.)

Dramatens andel av RPO:s verksamhet under Olof Molanders fyra ir
som chef kan beskrivas enligt nedanstdende tabell. (Sifferuppgifterna
ir himtade fran Arsberittelserna for Dramatiska teaterns och Rikstea-
terns Publikorganisation. )

Tabell 1. varen 34 1934-35 1935-36 1936-37 1937-38
Kungl. Teatern 1 19 15 13 10
(Operan) :

Dramatiska 32 44 55 60 67
Teatern (39%) (9%) (10%) (13%) (14%)
Goteborgs 9 18 - 16 12
Stadsteater

Goteborgs lyriska

teater (Stora teatern) 15 65 141 50 ~ 58
Helsingborgs 15 75 62 63 51
Stadsteater

Privata teatrar 10 246 264 274 284
och_sillskap (12%)  (53%)  (49%)  (57%) (59%)

Totala antalet 82 467 537 476 482
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Turnéverksamhetens omfing i forhdllande till Dramatens &vriga verk-
samhet under samma tidsperiod kan besKkrivas enligt féljande tabell.
(Kidlla = se ovan).

Tabell II. 1934-35 1935-36  1936-37 1937-38
Dramaten: Totalt antal 439 365 385 386
forestillningar

Totalt antal turnéférestill-

ningar: 97 55 90 67
varav for RPO:s 44 55 60 67
rikning

RPO:s procentuella
andel av Dramatens totala 10% 15% 15% 17%

John Botvids inldgg var infort i StT 11.4.1935, Olof Hillbergs i Soc-
Dem 12.4.1935 och Allan Rydings i NDA 16.5.1935. Se Edvard Alkmans
artikel, Riksteaterkalabaliken. (_QB 18.5.1935.)

Se Edvard Alkmans artikel. Riksteaterkalabaliken (GP 18.5 1935).
Styrelsemttet #gde rum den 12 maj 1935 och Fants forslag gick ut pa
"att fil kand Gosta M. Bergman ej skulle erhdlla fortsatt forordnan-
de" som RPO:s direktor. Ordféranden, som inom centralstyrelsen
nedvoterades med siffrorna fyra mot ett, reserverade sig till proto-
kollet med bl a féljande motivering: "--- dir. Bergman enligt mitt for-
menande dr oldmplig for ifrdgavarande befattning; foverkligandet av
riksteaterns goda idé #ventyras om chefskapet skulle ligga i hans
hénder. Hans saknad av erfarenhet av teaterns liv och av landsortens
behov och férhillanden utgdra alltjimt en brist, som visserligen skulle
kunna tinkas bli framdeles avhjilpt. Men han har visat omdomesldoshet,
vilken dr desto mera betdnklig som hans verksamhet foretett utslag
av sjilvsvildig maktfullkomlighet." Avtryckt i Soc-Dem 14.5.1935. Se
dven NDA 13.5.1935 och DN 15.5 1935.

Se dven Per Lindbergs uttalande i artikeln Riksteaterelindet ( GHT
23.5.1935.)

Brev fran Pauline Brunius till Arthur Engberg 16.1.1937. Arbetar-
rorelsens arkiv.

A. Engbergs invigningstal. Efterskrift 1937, s 8. Se samme forf:s
Demokratisk Kulturpolitik, 1938, s 33 f.

Gerald Rabkin, Drama and Commitment. Politics in the American Thea-
tre of the Thirties, 1973, s 98 f.

Rabkin, a.a. s 97 och Morgan Y. Himelstein, Drama was a Weapon.
The Left-Wing Theatre in New York 1929-1941, 1963, s 110.

Himelstein, a.a. s 85.
Himelstein, a.a. s 92.

Himelstein, a.a. s 91.
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131.

132.
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134.

135.

136.

137.
138.
139.
140.
141.

142.

143.

Rabkin, a.a. s 123.

Citerat ‘efter Rabkin, a.a. s 94.

SOU 1934:3, s 6.

SvD 30.11 och 1.12.1933 samt NDA 30.11.1933.
Berittelse 6ver RPO:s verksamhet under ir 1934, s 6.

Sverker Ek - Per Ringby, "Goteborgs stadsteater - en teaterupp-
byggnad formad i en brytningstid" i Teater i Goteborg, s 263 ff.

Se A. Engbergs uttalande i andra kammaren enligt protokollet fran
28.4.1928.

Teaterstyrelsens protokoll for den 21.10.1936 § 60. Dramatens arkiv.
Teaterstyrelsens protokoll for den 6.11.1936 § 64. Dramatens arkiv.

Bilaga B till teaterstyrelsens protokoll for den 14.11.1936 § 83 kallad
"Dagbok ang8ende visst motstand mot folkférestillningarna". Drama-
tens arkiv.

SOU 1938:16, s 35.
Teaterstyrelsens protokoll for den 16.1.1937 § 140. Dramatens arkiv.
Teaterstyrelsens protokoll for den 20.1.1937 § 142. Dramatens arkiv.

Bilaga A till teaterstyrelsens protokoll fér den 17.11.1937. Dramatens
arkiv.

En fullstindig dokumentation av Dramatens repertoar under perioden
ges 1 Del II av forskningsrapporten.

Molander, a.a. Efterskrift 1937, s 20.

Skrivelse till stadskollegiet frén bolagsstyrelsen dagtecknad 22.2.1937.
Molander, a.a. Efterskrift 1937, s 21.

SOU 1938:16, s 7.

Brev frin Olof Molander till Martin Lamm, 18.7.1937.KB.

Signerad minnesanteckning frin 1955. I Rudolf Virnlunds brevsam-
ling. KB.

Olof Molanders artikel "Min kamp", i AB 1.8.1938. Styrelsen vidholl
ocksd denna tillbakavisande attityd i sin skrivelse till Teaterridet den
14 september 1938 (bilaga E till protokoll for styrelsemotet den 16.9.
1938, Dramatens arkiv) med anledning av teaterkunmgas betdnkande.
" Ehuru de sakkunmga huvudsakligen skirskiddat endast speliret
1936-37 under fyradrsperioden, har betinkandet likavil kommit att
framstd siisom en generell virdesittning av den tid, under vilken
Olov Molander innehade Kungl. Ma]t s uppdrag att vara chef for
Dramatiska teatern. D3 knappast nagot nimndes om dennes chefs-
girning sidan den kommit till uttryck i de konstnarhga och eknomiska
resultaten under de O&vriga tre speldren, framstir beddmandet av
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speldret 1936-37 som ett allmidnt omddme Gver teaterledningen och
enkannerligen Molanders form8ga att handhava nationalscenens verk-
samhet. Styrelsen vill givetvis icke fritaga ledningen frin misstag.
Men styrelsen, som varit i tillfdlle att pd nira hall félja férutvarande
teaterchefen Molanders arbete, anser rittvisan fordra, att styrelsen i
detta utlitande giver uttryck 3r sin uppskattning av den kraft och
den energi, den arbetsamhet, det levande intresse, den Kkirlek till
den dramatiska konsten och den kunskap p3 omr3det, som Molander
under sin chefstid stidse Adagalagt, och som resulterade i en rad
scenframstillningar, som enligt styrelsen uppfattning wvarit national-
scen och dess traditioner fullt virdiga och som ocksi i stort sett
vunnit livligt erkinnande av kritik och publik."

Olof Molanders artikel "Den klassiska torsdagen" i AB 23.7.1938. Se
dven hans artikel "Dramatens affidrer” i AB 26.8.1938.

SOU 1938:16, s 39.

Vilka som hdrts av utredningen anger pia SOU 1938:16, s 9 f. Enligt
vad Alf Sjéberg muntligen meddelat mig var det en allmin uppfattning
inom divarande Dramaten, att det var Anders de Wahl som piverkat
Engbergs handlande genom flera uppvaktningar. Argumentationen
Overensstimmer dessutom utmidrkt med vad de Wahl offentligen och
brevledes brukade anféra om modern regi i allmédnhet och Molanders i
synnerhet.

I en insidndare i Stockholms-Tidningen 26.2.1938 utvecklade Anders
de Wahl sin kritik mot Molander pd detta sdtt. "Ty vad annat dr den
moderna diktatorsregimen? Genom en person, en vilja, en tanke skola
alla medverkande i ett stycke spela sin roller - vad 8sikt de &n sjilva
md ha med avseende p3 sina uppgifter! Nej och tusen ginger S&ter
nej - allt arbete vid teatern skall vara ett gott samarbete, en fri och
glad lek - annars kan ingenting som har att géra med konst preste-
ras - annars ir det someting rotten". Olof Molander kinde ocksd vil
igen sin Kkritiker pid den famdsa sidan 39 "dikterad av en foér sin
hysteriska irritabilitet alltfér vilbekanta skidespelare, som dessutom,
trots sin vitalitet, tillhdr en férgdngen generation med dess ideal och
andra dskidningar #n den nu levande. Ingen scenkonstnir, som i sin
konst vill realisera tidens krav, torde vara benigen att sitta sitt
namn under det konstnidrliga program, som lanserats och signerats av
teaterutredningens medlemmar." AB 23.7 1938.

Agne Beijer, Svensk Teater efter sekelskiftet frin Stockholms horisont,
ingdr i samlingsverket Erik Wettergren och Ivar Lignell. Svensk scen-
konst och film, 1937-40, s 609.

Jfr Soc-Dem 2.12.1933 (Jfr Lagerroth, a.a. s 276) och DN 2.12 1933.

Brev fran Pidr Lagerkvist till Arthur Engberg 18.2 1938. Arbetarro-
relsens arkiv. Jfr Laggerroth, a.a. s 347 f.

Den ursprungliga petitionen dr odaterad. Den &ir undertecknad av 29
personer, de flesta forfattare och konstnidrer, men dir aterfinns bade
Anna Brantings och Georg Brantings namn. Dirtill kommer en till-
liggsskrivelse daterad 10.3.1938, undertecknad av 15 representanter
for olika organisationer inom arbetarrdrelsen och nykterhetsrorelsen
samt av 15 enskilda personer. Arbetarrdrelsens arkiv.

Jfr brev frdn Oscar Wieselgren till Martin Lamm den 9.1.1936.KB.

De foreslagna namnen presenterade i féljande ordning: Anders de
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153.

154.

155.

156.

157.

158.

Wahl i NDA 17.2.1938, Sigfrid Siwertz NDA 23.2.1938, Gosta M Berg-
man FDP 2.3.1938 och Carl Anders Dymling SvD 7.3.1938.

Forsta gingen Pauline Brunius personligen uppvaktade Arthur Eng-
berg som minister var den 4.4.1933. Man diskuterade di enligt en
minnesanteckning av AE:s hand olika teaterangeligenheter. "Ledsen
ofver att hon ej engagerats vid Dramaten". Nista gdng skedde det i
januari 1935 (enligt brev 1.2.1935 frin P.B. till A.E.). Direfter
skedde en ny propos brevledes 16.11937. Arbetarrdrelsens arkiv.

Boken om Pauline Brunius. Utgiven av de Kungl. teatrarna p3 Pauline
Brunius 60-arsdag den 10 februari 1941, s 7.

Kommentarerna till Pauline Brunius utnimning se AB 18,4,1938, StT,
DN och SvD 19.4.1938. Oppenhjirtigast i sin kritik var Stockholms
Extrablad 25.4.1938 som dessutom v1sste att berdtta foljande rykte
Olof Molander hyste tydhgen planer pd att frin hosten 1938 "ater-
bringa Oscarsteatern pa fodtter som talscen" samt han skulle lyckats
dvertala bide Tora Te]e Lars Hansson och Inga Tidblad, nigra av de
férnidmsta artisterna i Dramatens ddvarande ensemble att delta i pro-
jektet. Svarigheten 13g sjdlvfallet i att fd tillrickligt med riskvilligt
kapital fér en sddan verksamhet i en tid av vikande konjunkturer for
den seriost syftande privata teatern.

Se Teatrar i Goteborg, ss 390 f och 395 f.

Gustaf von Platen, " Fru Brunius jubilerar" i AT 21.3.1944 samt
Ragnar Josephsson, "Statens officiella stimma" i SvD 11.1.1945.

GHT 17.2.1945 samt GT 18.2.1945. I den senare artikeln fdrklarar
Fredrik Strom, en av eldsjilarna inom arbetsgruppen, att ledning for
Goteborgs Stadsteater "har lyckats skapa den verkliga folkteatern”
med hinsyn till bide teaterns repertoar och abonnemangssystem. (Se
Teater i Goteborg, del I, s 381.)

Abonnemangens betydelse fran publikfrekvens och inkomster fram-

gir av nedanstdende tabell. Killa: PM utarbetat vid arbetsgruppen.

Sdsong Inspelnings-  Antal program Bestkarantal Abonnemang
summa (ddrav Stu- (inkl skol-
dions inom forestilln. )
parentes)
1934-35 256 607:91 10 112 142 17 Q17)
1935-36 295 639:20 11 127 761 20 (10)
1936-37 261 937:15 11 (1) 133 316 39 (19)
1937-38 300 811:90 14 (3) 127 539 32 (12)
1938-39 306 855:72 14 @ 143 997 539  (20)
1939-40 231 145:75 15 (4 118 602 37 (24)
1940-41 277 720:60 12 (3) 142 616 53  (28)
1941-42 327 863:32 12 (&) 170 756 57 (26)
1942-43 420 704:25 12 (3) 185 401 101 (42)
1943-44 466 942:98 13 (6) 203 769 120  (39)

For att ytterligare belysa frigan #r féljande rdkneexempel av intresse.

Under sidsongen 1943-44 utgjorde de sammanlagda inkomsterna péa
abonnemang och skolteatrar kronor 110 467:80 (dirav pa skolteater
kronor 43 921:60), alltsd cirka en fjirdedel av &rets inspelnings-
summa. D3 emellertid av denna summa 96 300 kronor inspelats av
inspelningssumman. Studion dir abonnemang aldrig forekom utgjorde i
runt tal den direkta inkomsten av abonnemang en tredjedel av Stora
scenens intdkter.
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Féljande organisationer brukade mer eller mindre relegbundet abon-
nera pd forestédllningar vid Goteborgs stadsteater. (Se nedan lista).

Hyresgidsternas centralforsamling Livsmedelsarbetareférbundet

NTO Bryggeriarbetarnas fackférening
I1I0OGT Byggnadstrdarbetarnas fack-
Konsum forening

Konsums kamratfdrening Beklddnadsarbetarnas fackférening
Goteborgs gymnastikférbund Pldtmanufakturpersonelens férening
Goteborgs socialdemokratiska Bokbindarnas fackférening
kvinnodistrikt Typografernas fackforening
Goteborgs arbetarkommun x Getbergsings socialdemokratiska
Goteborgs kooperativa forening

kvinnogille Gamlestadens socialdemokratiska
Goteborgskretsen av S S U K Lundens socialdemokratiska fore-
Goteborg ning

Goteborgs kopmannaforbund Garda socialdemokratiska férening
Affarsforeningen Kungsgatan K3lltorps socialdemokratiska
Affiarsforeningen Linnégatan forening

Grand Bazar Toltorps Folkets hus férening
Kullagers tjinstemanna- Andelsforeningen arbetartidningen
bund Ny Tids ombudsmannaklubb
Volvos tjinstemannaklubb F I B:s ombudsmannaklubb
Esseltes personalklubb Hemvirnet

Papyrus verkstadsklubb KA 4 coh Marindistriktets man-

S K F:s verkstadsklubb skapsresor

Gotaverkens verkstadsklubb Kvinnliga diskussionsklubben
Eriksbergs verkstadsklubb ABF

Arbetsledareférbundet Tekniska foéreningen
Postmannaférbundet Skolféreningar
Handelsarbetareférbundet Konserthuskodren

Skomakarnas sangkor

De organisationer som markerat med x Aterkommer regelbundet. Det
visar sig oftast ha anknytning till arbetar- eller nykterhetsforeningar.

Att arbetsgruppen tagit starka intryck av sjilva byggnaden och dess
sceniska utrustning framgidr av ett utkast till bestimmelser for den
artiktektpristdvling man dmnade utlysa for Stockholms stadsteater och
som finns bevarad i Fredrik Stroms samling i Goteborgs Universitets-
bibliotek. Ang tillkomsthistorien for Stockholm stadsteater, se Fors-
lund, Ringby och Rosenqvists framstdllning i del I:1 av denna
rapport.
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"Teatern tjinar den nya morgondag som skall gry sedan rampljusen slocknat"

1. Olof Molander: Teater av idag. Efterskrift 1937, s 21.

2. Sjobergs redogtrelse Sver "Rysslandsresan vdren 1935" inldmnades till
Platenstipendiets styrelse och 4r dagtecknad den 18 januari 1936.

3. Olof Molander berdttar i tvd artiklar "Rysk resa" och "Arkadien 1936"
1 VJ 1949:29-30 om sitt bestk vid Fjirde teaterfesten i Moskva och
Leningrad 1-10 september 1936, dit han hade blivit inbjuden genom
Madame Kollontay, Sov1ets davarande ambassador i Stockholm. Med
rdtta avfirdar han i den forsta artikeln uppfattningen, att han skulle
ha blivit manschettkommunist och dirfér inlett samarbetet om folk-
forestidllningar med Stockholms arbetarkommun. Detta hindrar dock
inte att erfarenheterna av resan kan ha verkat stimulernade for
programmets utformning.

4. Redan den 20 augusti 1935 hade Vidrnlund tecknat kontrakt med Dra-
maten om ritten att uppfdra pjisen Robespierre. P& sommaren 1936
skrev han och pdminde Molander dirom, vilket tudligen fick fGljande
speldr. Med ett brev av den 18 februam 1937 6versdndes ett forlingt
kontrakt, didr man angav att dagen for pjdsens uppforande framflytta-
des till den 1 mars 1938".

5. Kontraktet med Nordahl Grieg Iopte frdn den 31.8.1935 och forlingdes
den 14.10.1936 till att gilla fram till den 1.7.1937.

6. Per Lindberg pipekar i sin artikel "Agitera for den agiterande tea-
tern" i Kulturfront II, s 61 f, att han "sdkte forvidrva det /dramat
Vir dra och var makt/ for Stockholms men Kungl. Dramatiska teatern
kunde med sina statsanslag bjuda det dubbla". Han fick ge upp
rojektet, for att pjdsen endast skulle stoppas i Dramatens arkiv. Han
aterkommer till saken i sin artikel i SvD 5.2.1937.

7. Dramat Vir dra och vir makt var inte uppfért pd den spelplan fér
véren, som teaterstyrelsen hade att behandla vid sitt sammantride
den 20 januari 1937. 1 ett brev till Nordahl Grieg den 9 februari
meddelar Molanders sekreterare, som svar pi en forfrigan frin Grieg
av den 4 februari, att premidren "beriknas dga rum omkring den 20
aprll" Uppvaktningen hos Teaterrddet gjorde att Molander snabbt
méste ligga ner det kostsamma prOJektet med Virnlunds pjids Robes-
pierre och i stillet sdtta upp VAir #dra och vir makt. Dirmed “kunde
han ocksi behflla sitt 16fte till arbetsutskottet for folkforestallnmgar-
na om att repertoaren for dessa skulle uppta dramer, som genom sin
miljo och problematik kunde ha speciellt intresse for en arbetarpolitik.
Forst efter premidren forelades teaterstyrelsen kostnadskalkylen for
Var #ra och vir makt vid ett sammantride den 5 maj 1937, nagot som
sjdlvfallet stred mot sedvanlig praxis.

8. Citerat efter Lindberg, a.a. s 51.
9. Lindberg, a.a. s 52.
10. AIf Sjobergs inligg gjordes i en radiodebatt "Hur frimja intresset for

god teater?" den 17 februari, vilken i din helhet trycktes i Svenska
Teaterforbundets Medlemsblad, februari 1937, s 160.

11. Dessa rorelser har nirmare kartlagts av Louise Drangel i Den kémp-
ande demokratin. En studie i antinazistisk opinionsrérelse 1935-1945,
publicerad i serien Sverige under andra virldskriget, 1976 samt av
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Bertil Lundvik i Solidaritet och paritpolitik. Den svenska arbetar-
rorelsen och spanska inbordeskriget, Acta Universitatis Upsaliensis,
Studia Historica Upsaliensia 114, 1980.

Bengt Landgren, Hjalmar Gullberg och beredskapslitteraturen. Studier
i svensk dikt och politisk debatt 1933-1942. 1975, s 13 ff.

Torgny Segerstedt, Demokrati och diktatur. 1933, s 31.

Par Lagerkvist, Prosa. 1945, s 472.

Ulla-Britta  Lagerroth, Regi i méte med drama och samhille. Per
Lindberg tolkar Piar Lagerkvist. 1978, s 314 ff.

I dossien "Klagomdl &ver teaterférestillningar, filmer o dyl 1935-jan
1938" finns si vil PM p3 tyska frin 14.1 1935 samt recensionen frin
Fritz Henrikssons Ny Tid 3.4.1935 pd vilken anteckningen direkt ir
gjord. UD:s arkiv.

R.R. Palmer - J. Colton, Nya tidens virldshistoria, del 2 1969 s 328.

Palmer - Colton, a.a. s 329.

Lundvik, a.a. s 151, jfr Gote Nilson Svenskar i spanska inbdrdes-
kriget, 1972. :

Landgren, a.a. s 35 ff och Lundvik, a.a. s 43 f.

Times artikel citerad i svensk Oversiittning efter Per Meurling, Den
blodiga arenan, 1937, s 143.

Lundvik, a.a. s 64 f. samt s 113.
Drangel, a.a. s 30 ff.

I Kulturfront I exemplifieras detta i tva olika bidrag: Arnold Ljung-
dal, "Kulturkris", s 79 f, och Eyvind Johnson, "SIi vakt om det fria
ordet", s 117 f.

Till Madrid fran svenska férfattare, 1937 samt Idag Spanien, 1939. Jfr
Joran Mjoberg, Dikt och diktatur, Svenskt kulturférsvar 1933-1943,
1944, s 40 ff samt Drangel, a.a. s 12.

Stig Ahlgren, "En fri minniska tar parti", Till Madrid, s 8.
Palmer - Colton, a.a. s 329 f. Se Lundvik, a.a. s 27 ff.
Artur Lundkvist, inligg utan titel i Till Madrid, s 27 ff.

Georg Branting, "Spanien - demokratiernas prov." Kulturfront II, s
33. Brantings instillning férorsakade P.A. Hanssons mycket bekymmer
i valdebatten. Frin hogerhill ifrigasattes nimligen socialdemokratiska
partiets trovidrdighet, nir det gillde att genomfdra en neutral utri-
kespolitik med en s& stark opposition inom partiet. Lundvik, a.a. s
38 ff samt s 43.

Meurling, a.a. s 71.

Meurling, a.a. s 89.
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32.

33.

34,

35.

36.

37.
38.
39.

40.

41.
42.

43.

45.
46.
47.
48.
49.
50.

Ett brev frin Nordahl Grieg till Goteborgs stadsteater avtryckt i
teaterprogrammet till V3r #ra och var makt, nov. 1935.

Ur foretalet till dramat VAr dra och vir makt. Alf Sjobergs regiex,
s 2.

Berit Erbe, Nordahl Griegs "VAr aere og vir makt”. Dramaskuespil
-analyse. Publicerad i Leif Longum (red.), Dramaanalyser fra Holberg
til Hoem, 1977, s 78ff. Se dven Jdran Mjoberg, Nordahl Grieg. Fos-
terlandsvinnen och revolutiondren, 1947, s 160 ff samt Harald Eng-
berg, Nordahl Grieg og Tidens Drama, 1956, s 156 ff.

Se Dagbladet 10.4 och 12.4 1935 samt Bergens Aftenblad 10.4, 11.4,
13.4 och 14.4 1935. Den 13.4 hade teaterstyrelsen ett extra samman-
trdde, vid vilket Hans Jacob Nilsen fick de av honom begirda be-
fogenheterna att ansvara for den Kkonstnirliga ledningen.

Erbe, a.a. s 82. Enligt uppgift i AB 25.4 1937 siger sig Grieg dock

"forst pa senaste tiden ha borjat studera filmteknik".

Ronald Fangen, "Brev frin Norge", BLM 1935.

Artikeln "Teater som sjdlshygien”, Teater nr 10, 1936.

Inger Fredriksson, Konsten springer ramarna. John Heartfield och
det politiska fotomontaget, 1979, s 165 ff. Hon framhiller ocksi, att

fotomontaget #r #ldre 4n surrealismen, s 24 ff. Se Robert Short,
Dada and Surrealism, 1980, s 42 ff.

Det var i forsta hand Erik Lindorm som anvinde termen affichkonst i
sin recension "Revolutionidrt p3 Dramaten", VJ nr 17, 1937. Aven
andra kritiker gor dock likartade kommentarer.

"Teater som sjidlshygien", Teater nr 10, 1936.

Artikeln "Ett skidespel vixer fram. En intervju med Alf Sjoberg",
Konsertrevy, 1941 specialnummer, s 30.

Knut Strém beridttar om hur han gick tillviiga pd identiskt sitt nir
han satte upp scenen i Ny Tid 10.11 1935. Det &dr okint ifall Alf
Sjoberg sett uppséttningen.

Alf Sjoberg, "Teatermannen infor filmen", Efterskrift 1937, s 76 f.

Se Teater i Goteborg, s 379 f.

Beijer, a.a. s 616.

Arthur Engberg, Demokratisk kulturpolitik, 1938, s 3f.

Johannes Edfelt, Poeten och samtiden, i Horisont varen 1941, s 58.

Engberg, a.a. s 33.

En forsta dokumentation didrav finns i artikeln Samlingsregeringen gav
order om Dramatenturné (DN 18.1.1947) men en mer samlad bild
hoppas jag kunna ge av detta forlopp i min kommande bok om Alf Sjo-
bergs regikonst.
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Andersson, Olof 85, 86, 210
Ankar, Gustaf 32, 33

Arvidsson, Stellan 143
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Barcklind, Carl (15), (71)
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Bjsrnson, Bjgrnstjerne 158
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KALLOR OCH LITTERATUR

1. Otryckta killor

Arbetarrdrelsens arkiv, Stockholm.

Brev fran Pir Lagerkvist till Arthur Engberg, 1 st.

Brev fran Pauline Brunius till Arthur Engberg, 7 st.

Brev frin Sociala sektionen av Svenska teaterférbundet till Arthur Eng-
berg, 1 st.

Skrivelse till Ecklesiastikministern fran ett antal personer ang. Per Lind-
berg 1 st.

Goteborgs universitetsbibliotek.

Brev frin Per Lindberg till Fredrik Strom, 8 st.

Brev fran Martin Lamm till Fredrik Strém, 6 st.

Utkast till program for arkitekttivlan om byggnad for stadsteatern i
Stockholm.

PM om Goteborgs stadsteater, 1945.

Kungl Biblioteket, Stockholm.

Brev fran Olof Molander till Martin Lamm, 6 st.
Brev frin Per Lindberg till Martin Lamm, 4 st.
Brev frin Oscar Wieselgren till Martin Lamm, 32 st.

Kungl Dramatiska teaterns bibliotek och arkiv.

Brev till och frdn Rudolf Virnlund, 4 st.
Brev till och frdn Nordahl Grieg, 4 st.
Protokoll for styrelsen for Kungliga Dramatiska teaterna 1930-1940.

Protokoll fér styrelsen for Kungliga Dramatiska teaterns aktiebolag.

Riksarkivet, Stockholm.

Skrivelse till Konungen den 27 februari 1929 samt bilaga undertecknad av
Erik Wettergren m fl.



216

2. Tidningar och tidskrifter

Aftonbladet Konsumentbladet 1936: 10/10
1932: 6/10, 7/10, 19/10, 21/10, Morgenavisen 1935: 11/4
9/12, 17/12 Nya Dagligt Allehanda
1933: 21/1, 23/1, 9/12 1932: 27/4, 11/8, 7/10, 17/10,
1935: 19/5 21/10, 22/10
1937: 25/4 1932: 31/10, 22/11
1938: 18/3, 18/4, 23/7, 1/8, 26/8 1933: 18/1, 21/2, 23/1, 30/11
Arbeitet: 1935: 6/5 1934: 30/1
Arbetaren: 1932: 12/4, 28/10 1935: 13/5, 16/5
Bergens aftenblad 1937: 25/4
1935: 25/3, 10/4, 11/4, 12/4, 1938: 19/3
13/4, 14/4, 6/5 Ny Dag 1933: 21/1, 25/1
Clarté 1933: nr 4-5 s 21 Ny Tid 1935: 3/4, 10/11
Dagbladet 1935: 10/4 Social-Demokraten
Dagens Nyheter 1932: 19/2, 12/4, 15/4, 3/5,
1932: 8/4, 11/4, 12/4, 31/5, 7/10, 17/10, 22/10, 23/10
21/10, 18/12 1932: 26/10, 28/10, 17/12
1933: 19/1, 18/2, 20/4, 2/12, 1933: 21/1, 31/1, 2/12
13/12 1934: 9/6
1934: 3/6 1935: 12/4, 14/5
1935: 15/5 1937: 25/4, 1/5
1936: 23/3, 21/7 1938: 4/7, 5/7, 6/7
1937: 19/1, 20/1, 22/1, 24/1 Stockholms Extrablad 1938: 25/4
Dramaten spelar 1936: nr 1 och nr 2 Stockholms Tidningen
1937: mars 1932: 28/4, 18/5, 7/10,
Folkets Dagblad-Politiken 17/10, 20/10, 26/11
1932: 7/10, 19/12, 21/12 1932: 16/12
1933: 10/1, 21/1 1933: 21/1
1934: 12/5 1934: 6/6
1937: 25/4, 28/4 1935: 19/2, 4/4, 11/4
Frihet 1936: 15/12 1938: 26/2, 19/4, 13/6
Folkfronten 1936 1944: 20/10
Goteborgs Handels Tidning Svenska Dagbladet
1910: 31/3 1930: 10/5
1933: 3/2, 8/2 1932: 17/4, 9/5, 27/5, 3/9,
1934: 6/10 2/10, 7/10, 8/10, 9/10
1935: 20/5, 23/5 1932: 11/10, 12/10, 16/10,

1937: 26/4 17/10, 18/10, 20/10



1932: 30/10, 23/11, 18/12
1933: 21/1, 21/11, 30/11, 1/12
1934: 8/6, 9/6, 13/6, 16/6
1935: 19/5
1937: 28/1, 5/2, 7/2, 25/4, 26/4
1938: 19/2, 19/3, 19/4
1943: 15/12, 16/12, 17/12
Svenska Morgonbladet
1932: 22/10, 27/10, 1/11, 16/12
Sondagsnisse-Strix 1933: Febr.
1934: Febr.
Tiden 1927: nr 4 s 2
Tidens Tegn 1934: 2/6
1935: 6/5
Vecko-Journalen 1937: nr 17
1949: nr 29-30
1954: nr 15
Vara N&jen 1932: nr 14
1933: nr 1

217



218

3. Bearbetningar

Alkman, Edvard: "Riksteaterkalabaliken", tryckt i Goteborgs Posten 18/5
1935

Beltzen, Nils / Beltzen, Lars: Arthur Engberg-publicist och politiker,
Arbetarrdrelsens irsbok, 1973

Beijer, Agne: "Svensk teater efter sekelskiftet frin Stockholms horisont"
tryckt i Teater i Sverige sista 50 dren. Red Erik Wettergren och Ivar
Lignell, 1940.

Bergman, Hjalmar: Teatertankar strédda och férstrédda. Tryckt i Bonniers
manadshiften, nr 2 1920

Beyer, Nils: "Arbetarrorelsen och teatern". Tryckt i Arbetets séner, Tea-
ter och bilder ur den svenska arbetarrorelsens saga, del II, 1946

Boken om Pauline Brunius, Utgiven av de Kungl. teatrarna pa Pauline
Brunius 60-8rsdag, 1941

Brockett, Oscar G/Findley, Robert R: Century of Innovation. A history of
European and American Theatre and Drama since 1870, 1973

Carlsson, Sten/Rosén, Jerker, Svensk historia, del 2, 1970

Dahmén, Erik: Svensk industriell foretagarverksamhet. Kausalanalys av
den industriella utveckligen 1919-1939, 1938

Drangel, Louise: Den kidmpande demokratien. En studie i antinazistisk
opinionsrorelse 1935-1945. Sverige under andra virldskriget, 1976

Edfeldt, Johannes: Poeten och samtiden i Horisont, varen 1941

Efterskrift 1937. Efterskrift till Nordiska Teaterkongressen i Stockholm
18-22 maj 1937. Separat skrift till Svenska Teaterforbundets Medlems-
blad, 1937

Ek, Sverker: Verklighet och vision. En studie i Hjalmar Bergmarns roman-
konst, 1964. .

Engberg, Arthur: Demokratisk kulturpolitik, 1938

Engberg, Harald: Nordahl Grieg og Tidens Drama, 1946

Engel, P.G./Janzon, Leif: Sju decennier. Svensk teater under 1900-talet,
1979

Erbe, Berit: Nordahl Griegs "VAr aere og vir makt". Dramaskuespilana-
lyse. Publicerad i Leif Longum: Dramaanalyser fra Holberg till Hoen,
1977.

Estéen, Richard: "Spektakel, sport och politik". Tryckt i Hiften fér kri-
tiska studier, nr 2, 1974

Estréen, Richard: Arbetarna och teatern. En blick pi svensk folklig tea-
tertradition, 1972

Florin, Magnus: Bl3 blusen. Arbetarteatern och offentligheten. Meddelande
fran forskningsprojektet Dramatik pa svenska scener 1910-1975, nr 2
1978

Fredriksson, Inger: Konsten sprédnger ramarna. John Heartfield och det
politiska fotomontaget, 1979

Fiirth, Tomas: De arbetslosa och 1930-talskrisen. Monografier utgivna av
Stockholms kommun, nr 40, 1979

Groth, Osten: Svenska Teaterforbundet 1894-1969, stenciltryck u.4.

Hallingberg, Gunnar: Radiodramat. Svensk horspelsdiktning-bakgrund,
utveckling och formviarld, 1967

Himelstein, Morgan Y: Drama was a weapon. The Left-Wing Theatre in
New York 1929-1941, 1963

I dag Spanien, 1939



219

Josephsson, Ragnar: "Statens officiella stimma", Svenska Dagbladet 11/1
1945

Keil-Moller, Carlo: Teater och film i Svensk scenkonst och film, red. av
E. Wettergren-I. Lignell, 1937

Lagerkvist, Par: Prosa, 1945

Lagerroth, Ulla-Britt: Regi i mdte med drama och samhille, Per Lindberg
tolkar Pdr Lagerkvist, 1978

Landgren, Bengt: Hjalmar Gullberg och beredskapslitteraturen. Studier i
svensk dikt och politisk debatt 1933-1942, Acta universitatis Upsali-
ensis Historica litteraturum 6, 1975

Liljedahl, Elisabeth: Stumfilmen i Sverige - Kkritik och debatt. Hur sam-
tiden virderade den nya konstarten, 1975

Lindberg, Per "Riksteaterelindet" Goteborgs Handelstidning 20.5 1935

Ljungdal, Arnold: "Kulturkris". I Kulturfront, 1936

Lundberg, Erik: Konjunkturer och ekonomisk politik. Utveckling och
debatt i Sverige sedan forsta virldskriget, 1958

Lundvik, Bertil: Solidaritet och partipolitik. Den svenska arbetarrorel-
sen och spanska inbordeskriget 1936-1939, Acta Universitatis Up-
salisensis. Studia Historica Upsaliensia 114, 1980

Meurling, Per: Den blodiga arenan, 1937

Mjoberg, Joran: Dikt och diktatur, Svenskt kulturforsvar 1933-1943, 1944

Mjoberg, Joran: Nordahl Grieg. Fosterlandsvinnen och revolutioniren, 1947

Molander, Olof: Uppsats "Svenska skadespelarkarriiirer och filmer, Scenen
nr 9, 1918

Molander, Olof: "Min kamp", tryckt i Aftonbladet 1.8 1938

Molander, Olof: "Den klassiska torsdagen" tryckt i Aftonbladet 23.7 1938

Molander, Olof: "Dramatens affdrer" tryckt i Aftonbladet 26.8 1938

Palmer, R.R., Palmer/J. Colton: Nya tidens vidrdshistoria, del 2, 19639

Platen, Gustaf von: "Fru Brunius jubilerar" i Aftontidningen 21.3 1944

Platen, Magnus von: "Djdvulens blidndverk. Om motstand mot teater i gamla
tiders Sverige". Ur Sittstycken och stickrepliker. Drama och tea-
terstudier tillignade Sverker Ek, 1980

Pilbrant, Rolf: Arbetarrdrelsen och idrotten 1919-1939. Acta Universitatis
Upsaliensis, Studia Historica Upsaliensia, nr 91, 1977

Rabkin, Gerald: Drama and Commitment. Politics in the American Theatre,
of the thirties, 1963

Samuelsson, Kurt: Frén stormaktskrig till vilfirdsstat. Svensk samhillsut-
veckling under 300 &r, 1968

Schildt, Jurgen: Det pensionerade paradiset, Anteckningar om svensk
30-talsfilm, 1970

Segerstedt, Torgny: Demokrati och diktatur, 1933

Short, Robert: Dada and Surrealism, 1980

Sjoberg, Alf: "Teaterns chans". Tryckt i Svenska teaterférbundets Med-
lemsblad, nov. 1935

Sjcéberg, Alf: "Hur frimja intresset for god teater?" inligg gjordes i en
radiodebatt 17/2 1937, Tryckt i Svenska Teaterforbundets Medlems-
blad, febr. 1937

Sjoberg, Alf: "Teater som sjdlshygien" Tryckt i Teater nr 10, 1936

SOU: 1934:3. De fasta statsunderstdodda teatrarna. 1933 &rs teaterut-

veckling
SOU: 1934:21. Utredning roérande teaterférhiallandena i riket, betdnkande
del I, del II

SOU: 1935:10 Utredningsférslag angiende rundradion i Sverige



220

SOU: 1938:16 Utredning angdende verksamheten vid Kungl. Dramatiska
teatern dess forvaltning och ledning
Strindberg, August: "Om teaterkrisen och teatertrasslet" ur Julius Caesar
.., 1908
Strém, Fredrik: "Den svenska scenkonsten om skadebanan", tryckt i
Ski3debanans irsbok 1927-1928, 1927
Strom, Fredrik: Min ungdoms strider, 1940

Teater i Goteborg 1910-1975, Acta Universitatis Umensis 20 del 1

Till Madrid fr8n svenska forfattare, 1937

Thulstrup, &ke: Med lock och pock. Tyska forsok att pdverka svensk
opinion 1933-1945, 1962

Wigforss, Ernst: Minnen III. 1932-1949, 1954

Aberg, Alf: Var svenska historia, 1978



221

THE CHANGING THEATRE

Summary in English

On the sixth of October 1932, the Royal Dramatic Theatre in Stockholm
(Dramaten) saw the Swedish premiere of Marc Connelly's highly-acclaimed
play The Green Pastures. This play set out do depict a naive, religious

American-negro exposition of the Old Testament story of the Creation and
of the sufferings of the Jewish people. Employing a modern-day psycho-
religious perspective - that people from different cultural backgrounds
form their conceptions of the Creation and the Almighty based on their
own experience - the playwright set himself to interpreting his socio-
anthropological material. Based on a Southern-state negro value system,
the playwright wanted to present a picture of the development of the
conception of God from the benign Creator of the Book of Moses, through
the angry Yaweh, to the Evangelists' all-forgiving paternal Lord.

The orginal all-black cast had been highly successful on Broadway in
1930, and the play was still running there at the time ot the Swedish
premiere. A number of theatre managers in Europe had been dubious of
the possibility of putting the play on with a white cast, but Dramaten
accepted the challenge, to some extent because ut needed a modern play
that would draw the public after the economic losses that had been in-
curred during the previous season. The organization of the project was
undertaken with great care. Director Olof Molander had invested much
effort in his diligent interpretation of the original, which reflected his
ambition of giving a scenic representation of the religious aspect of the
play and of the American negro's identification with the political repression
suffered by the Jews in the Old Testament.

The scenography of The Green Pastures was designed by Sven Erik

Skawonius in a style of accomplished naivism. The Kingdom of Heaven was
idyllic and beatiful, as if taken from a story-book. The night-club scene
in Babylon was sufficiently depraved, with its comic mixture of saloon and
circus, giving a distinct suggestion of an innocent's view of an infernally
sinful milieu. Most important, the fact of providing live music on and
around the stage, enabled the natural integration of a number of negro
spirituals, thus underlining the basic character of the play as a musical.
Despite all these artistic efforts, the production would hardly have gone
down in the annuls of the drama had it not been for the virulent and va-
rious reactions that the play caused. The subsequent debate gave rise to
a serious discussion in the press of the role of Dramaten as the Swedish

national theatre. This in turn had far-reaching consequences for cultural
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policy in Sweden. The importanée of the production lies in its nature as a
catalyst, revealing deep organizational and technical problems in the Swe-
dish theatre. Not least did it lay bare the full spectrum of expectations
and  demands on the part of both critics and public alike concerning the
contemporary drama. This provides an excellent illumination of the manner
in which the institutionalized theatre operated during the early 1930's in
Sweden.

The reactions to Dramaten's production of The Green Pastures were as

various as they were strong. Against all odds, the critics greeted the play
as an unequivocal artistic success for the theatre. The period immediately
following the premiere saw a wave of letters to Stockholm's leading conser-
vative newspapers from various religious persons who either welcomed or
decried the manner in which Dramaten had allowed God himself to appear
on the stage. In the face of this eruption of strong opinions, one of the
newspapers concerned turned to a number of eminent clergymen for com-
ments. This in turn led to a renewed storm of organized protest from the
ranks of both the High Church and those of the Free Church. The resul-
ting debate provided a clear demarkation line between the old-fashioned
view and the modern view of Christianity. In many cases, criticism was
levelled against what was felt to be Connelly's heathen or cynical interpre-
tation of negro religious belief.

Even the Swedish National Socialist Party aired its views on the subject.
Nationalism and racism being corner-stones of Swedish Nazi ideology, the
Party naturally saw an opportunity to preach its political doctrine in a fo-
rum concerning a theatre production that portrayed the history of the
Jews through the eyes of the black man. This opportunity arrived at a
most convenient time; the country was burdened down with depression and
increasing unemployment, and the despised Social Democratic Party had
just assumed power. The scandal-ridden demonstrations which the Nazi's
organized in and outside the theatre caused a renewed storm of protest
from the public. The fifty or so letters published in the newspapers du-
ring October and November 1932 bear witness to the existence of anti-
democratic, nationalistic, and orthodox Christian feelings mixed with ele-
ments of a generally puerile and racist nature.

On the very day of the premiere, the reactionary newspaper Nya Dag-
ligt Allehanda published a long article concerning the heavy costs that the
theatre had incurred in its production of The Green Pastures. The details

had been obtained from one of the theatre's accountants. Thus began a
political press campaign against the artistic management of Dramaten.
Although an attempt was made to couch the arguments in economic terms,
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it was in the final analysis the theatre's policy concerning its repertoire
that was being attacked, inasmuch as it accepted modern plays of a social-
critical nature. As opinions became more and more violent and polarized,
the Stockholm Press began to comment on events in their editorials. This
policical Press debate gained real momentum when, in December, State
auditors sharply criticized Dramaten's financial management. As a result of
this, the Board of Directors and the Theatre Manager offered their resig-
nations. The Government was forced to intervene, and at the beginning of
1933, the Social Democratic Minister of Religious Affairs, Arthur Engberg,
appointed a Parliamentary Commission with the task of presenting proposals
as to how Dramaten could free itself of its artistic and social isolation and
instead develop into a theatre of the people with a broad contact with the
entire population of the country, regardless of class.

The Commission's directives were steeped in Engberg's own views con-
cerning art. He was a radical when it came to cries for the democratization
of culture. At the same time, however, his classicist view of art precluded
his supporting modernistic experiments with form, or avant-garde re-evalu-
ations of the esthetic traditions of the various fields of artistic endeavour.
Statements by Engberg concerning modern film, modern art, and modern
theatre all indicate his adherance to the ranks of cultural conservatism. A
number of other contributing factors concerning the theatre of the time
were, however, of even greater importance to developments. It should also
be borne in mind that the Dramaten crisis occurred at a time when the
country was in the economic grips of the international depression with its
concomitent unemployment. There was thus no room for expansionistic
reforms in the Swedish theatre, even if these were necessary in order to
solve the problems that existed. The travelling theatre companies, which
had earlier provided the provinces with more-or-less adequate theatre
companies, which had earlier provided the provinces with more-or-less
adequate theatre, had by the early thirties all but disappeared, victims of
the general increase in the level of wages and of the lack of equipment
and props in the older provincial theatres, many of which lacked even
rudimentary heating facilities. A number of attempts had been made, both
by individuals and by organizations during the first two decades of the
century to arouse the Government's interest in taking over responsibility
for domestic theatre outside Stockholm. These attempts had, however, led
to little or no result.

The majority of theatres in Stockholm were also built ‘during the 19th
century, or during the early years of the 20th, and these too generally
lacked necessary equipment, such as lighting, revolving stages and cyclo-
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ramas, which modern directors required in order to obtain artistically con-
vincing results together with the opportunity of adopting economical and
labour-saving measures. These conditions led to a crisis in the serious
privately-owned theatre during the 1930's; some theatres were driven to
closure by the combined pressure of union demands for regular and secure
working conditions together with the demands of the modern theatre for
more functional stage space and adequate theatrical equipment. In addition,
another economic threat to the privately-owned serious theatre appeared in
the form of a marked decline in box-office takings which depended on con-
siderable changes in the nature of audiences, theatre-going habits, and
expectations caused by wider social changes. The old theatre auditorium,
with its boxes and system of rows, had been designed according to the
lineaments of the bourgeois class structure. This archetectonic situation,
also expressed in the construction of theatre facings, staircases, and
foyers, often created a psychological resistence in the petty-bourgeois and
proletarian groups that constituted the theatre's new potential public.
Thanks to regulated working hours and higher wages, these social groups
aquired greater opportunities to engage in theatre-going. At the same
time, these changes meant that the theatre-going public became more he-
terogeneous than had previously been the case. It was no longer possible
to take for granted such audience qualities as a certain level of education
or a common frame of reference. Thus, no uniform view of the theatre
could be reckoned with from the point of view of prospective public.

Further complications faced the serious theatre in Stockholm and, to an
even greater extent, in the provinces. New forms of entertainment such as
talking pictures and the radio were becoming more and more widespread
and constituted a form of competition on two fronts: economic and artistic.
Film was considered at that time to pose a serious threat to the theatre.
Radio drama, on the other hand, spread from the very outset information
of increasing importance concerning drama and the theatre to a wider
audience through its own activities and through discussion circles which
were linked to certain productions. The competition with these two new
media resulted in a renewal of the traditional theatre, both from the point
of view of repertoire and from that of scenic creation. Both film and radio
caused an increased demand from competent actors, and also revived
earlier criticism of the routine-like training at the Royal Dramatic Training
Academy.

It was therefore no narrow field of activity that offered itself to the
scrutiny of the Commission appointed by Engberg. Its situation was soon
handicapped, however, by clashes of personalities and differences in
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ideological attitudes. A reorganizer in the Swedish theatre such as Director
Per Lindberg could thus see an opportunity to realize his ambitions to
create a contemporary and popular theatre, an idea that he had propagated
in the past. The Chairman of the Commission, Professor of Literature Mar-
tin Lamm, adopted a more traditional esthetic position aimed at a theatre of
a literary nature, the chief task of which would be the production of Swe-
dish and classic dramas. The Social Democratic Member of Parliament Fred-
rik Strom sought to reconcile these extreme views by advocating a tradi-
tionally educationalist ideal of a theatre of the times, presenting a plan for
the establishment of a new theatre in line with the new democratic ideals.
The final proposal bore instead all the signs of a compromise. The
Commission proposed the establishment of a National Theatre (Riksteater)
which would answer for tours to be performed in all provincial theatres
receiving State financial support. At the same time, a number of volunteer
audience organizations were set up in towns throughout the country. The
Riksteater was thus reduced to the status of a distributing body. Com-
ments on this in the Press were cautious; constructive proposals seemed to
be few and rather unconvincing. This caution soon proved to have been
justified when the plans reached the stage of realization. Criticism was
somewhat bitter from the Swedish Actors' Equity Association when public
discussion was invited after the first year of activites. However, after
some minor adjustments, work continued along the lines of policy that had
already been drawn up. The Riksteater was soon transformed into a na-
tional monument to the laudable desire to take theatre to the people. This
remains the case today. The shortcomings in the Riksteater become even
more apparent when it is compared with its contemporary equivalent orga-
nizations in other countries, such as the Regional Theatre in the USA.

What was missing was an independent production ensemble and a well
thought-out set of goals concerning artistic activities.

When Olof Molander assumed the post of Manager of Dramaten, he
attempted to reverse these weaknesses. Accepting the new signs of the
time, he announced: "We want to turn the national theatre into a theatre
for the entire nation"”. He therefore instituted an extremely ambitious
repertoire programme, attempted to build up an audience organization with
direct contact with a number of workers' organizations, and organized
so-called "popular productions". Behind these moves to democratize the
Swedish national theatre lay ultimately a vision of a new theatre house
which would measure up to the demands of the time, such as had originally
been proposed by Fredrik Strom. This project involved initial expenditure
of a considerable size, and Dramaten exceeded its budget radically. This
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caused Arthur Engberg to stop acitivities which he evidently considered to
be in competition with his own Riksteater. He appointed a new Commission
to examine the organization and activities of Dramaten. Molander resigned
and was immedialtey replaced by Pauline Brunius, a talented actress who
was, however, representative of a view of the theatre of an older genera-
tion. As usual, however, it proved to be impossible to undo all that had
hitherto been achieved. The internal chahges in Dramaten's organization,
the desire to renew the repertoire of Sweden's national theatre, and the
will to democratize its public each showed themselves to be phenomena in-
vested with an intrinsic strength. The process that had once been started,
while it could be temporarily thwarted by changes in management, could
not be eliminated entirely.

One of the concrete attempts to realize Olof Molander's programme of
establishing a theatre of the people where "...a dramatic literature based
on the ideology of the people..." would be able to be performed was Alf
Sjoberg's production of the newly-written play by the Norwegian writer
Nordahl Grieg called VAr dra och vir makt [Our Glory and Our Power].
The writer himself admitted to a view of the theatre which he formulated

as follows:

The theatre serves that new morning which will dawn when the foot-
lights have gone down.

That he had a congenial interpreter in Alf Sjoberg is testified to by the
following statement from the theatre debate of the time;

The theatre desires to lend its forces to the struggle of ideas. The
theatre desires to play its part in the mobilization of the forces of
culture which is now necessary for the preservation of Western free-
doms and Western thought.

Both writers were anxious to make the performing arts "a fighting theatre",
as the slogan would have it a few years prior to the Second World War.
Using the background of his home-town of Bergen during the First
World War, Grieg had in 1935 written a work of social criticism which
analysed profiteering and the class struggle and their infiltration into
Norweigan shipping. He thus wanted to produce a dramatic call-to-arms
against the growing armament in Euro;ﬁe at that time. In light of events
such as the outbreak of the Spanish Civil War, a number of Swedish
persons representing the arts formed in the following year a "cultural
front" to fight for such threatened values as national freedom and human
values, and to oppose the ever-more apparent violence and the threat of
war. In his interpretation of Grieg's "agitprop" drama, Alf Sjoberg associa-
ted himself at the beginning of 1937 with these ideals. He nevertheless
stressed humanitarian and pacifist tendencies in preference to those of
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class struggle. His scenic presentation of the numerous tableaux formed a
rhythmically woven series of scenes which had much in common with the
Soviet silent-film montage. He built up a scenography that was clearly in-
spired by the agitprop photo-montage techniques of the time. His po-
sitioning of scenery and his directions to the actors showed evidence of
the deep impression that a short visit to the Soviet Union had made on
him. Among other influences from this visit was that of Meyerhold's theat-
re modernism. Sjoberg's dynamic stylistic strength received the acclaim of
both the public and the critics who stated that "...here, if anywhere, is a
programme for the great theatre of the people that Dramaten wants to
become".

This study has sought to show how Olof Molander's provocative pro-
duction of The Green Pastures in 1932 triggered off one of the most vital

theatre debates in the history of the Swedish theatre. During the five
years that the debate continued concerning Dramaten's role as a national
theatre and as a theatre of the people, the way was paved for important
decisions concerning cultural policy. Olof Molander's incumbency as Mana-
ger of Dramaten resulted in a tendency on the part of the national theatre
to strive towards becoming a theatre of the times, and thereby to reach
out to a broader public. One of the most important expressions of the
movements towards this ambitious goal was Alf Sjoberg's remarkable pro-
duction of VAr #ra och vir makt.

It is important to attempt to isolate the individual elements that to-
gether formed this chain of events in order to be able to observe the way
in which they function with each other, forming a discontinuous pattern.
Developments sort into at least three separate levels. The total picture is
formed firstly by an internal and lively artistic debate concerning the
dramaturgical and drama-theoretical problems raised by modernism. Se-
condly, the social function of the contemporary theatre under pressure
from the new media of film and radio becomes a subject of debate for both
performing artists and the culturally-conscious public. Thirdly, there
occurs a concealed shift in the attitude of the State in its control of acti-
vities in the former Royal Theatres from a more open and essentially loose
exertion of power to a position of more indirect but nonetheless more
highly-regulated administration. The point at which these three series of
events occur is not simultaneous, neither are they equally dramatic. Ne-
vertheless, the events on each of the levels are intimately related, since
all are dependent on the prevailing economic and technical developments in
the country as a whole.

Translated by John Hall
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OMDOMEN OM TEATER I GJUTEBORG 1910-1975

Den ger perspektiv. Sitter man mitt uppe i ett pdgdende nu kan
det vara svart att urskilja trender, tendenser, skiljelinjer. Hel-
heten har en férm3ga att drunkna i delarna. 'Teater i Géteborg
1910-1975' benar upp och férklarar, visar var granserna gick -
och ger p& det séttet .relief dven 3t dagens situation, ndgra 3r

efter den undersdkta perioden.
Bo Lundin i G6teborgs-Tidningen

Vid ldsningen av de vilskrivna och intressanta studier som ingdr
. f8r man konkreta bevis pd hur genomférda repertoaranalyser

kan anvéndas.
Rut Eriksson i Svenska Dagbladet

Tyngdpunkten i den stora studien ligger pd att hirleda de kul-
turella krafter och samhdélislager, som drev fram uppkomsten av
Goteborgs Stadsteater 1934, och att i dvergripande mening finna
formerna for en framtida repertoarforskning, dar stérsta mdjliga
falt av pdverkande faktorer spelar med i bedémningen.

Gunnar Balgdrd i Visterbottens-Kuriren

Som helhet ar emellertid férsta bandet i Umedrapporten en impo-
nerande forskningsprestation. - De b3da évriga banden - utgér
naturligtvis en fyndgruva fér den som sdker data och fakta fér
dramer och uppséattningar i Goéteborg.

Ulla-Britta Lagerroth i Samlaren

Allerede nu kan det fastsids at det er et forebilledlig projekt set
ud fra norsk horizont... En tak derfor til teamet i Umed som
forebilledlig har vist at det nytter at saette sig store m3l!

Berit Erbe i Bergens Tidende
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