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Dit tijdschrift wil snel scenografen
en technici informeren over datgene
wat hen beroepshalve kn interesseren.
Het wil hen ook de mogelijkheid geven
te publiceren wat ze wensen mee te
delen

De vorm die het heeft is vooral
bepaald door de geringe financiële
mogelijkheden die we hebben.

Belangrijk is dat informatie in een
vreemde taal beschikbaar is en wordt
doorgegeven,
onbelangrijk dat we die teksten niet
kunnen vertalen.
Belangrijk is dat we iets snel kunnen
opnemen,
onbelangrijk dat het van lay—out en
letter-types een boeltje is.

Het is onnozel steeds weer op te
roepen tot samenwerking.
maar hier is het nodig:
dit tijdschrift kan alleen boeiend
worden wanneer velen meewerken en
tijdig artikels, berichten en knipsels
doorzenden.

deadline nummer 3: maandag 1 februari 82

deadline nummer 4: maandag 5 april 82

het sekretariaat is gesloten
van 23 december 81 tot 3 januari 1982
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deSingel

“Madame, Quelle salle merveilleuse que vous avez!”

riep Claudio Scimone uit na een koncert in de akoestisch

bijgewerkte Blauwe zaal van deSingel.

Michael Scheck: “ het mooie is dat zachtere instrumenten

zoals een blokfluit, zelfs bij stil spelen, tot achteraan

in de zaal perfekt hoorbaar zijn.”

op 4 november 1981, precies één jaar na de officiele opening

van deSingel, werd de pers bijeengeroepen om de inhoud en de

resultaten van de akoestische aanpassingen bekend te maken.

Aanpassingen, die, op enkele schoonheidsfoutjes na, werden

voltooid op 24 april. Die schoonheidsfoutjes werden kort

daarop aangepakt endoeltreffend opgelost.

Een 52 bladzijden tellende brochure werd hiervoor samen—

gesteld, inhoudende alle gegevens betreffende de aanpassingen.

De pers heeft zich echter voornamelijk vastgeklampt aan

de financiele kant. Een greep uit de krantenkoppen:

“ Voor zeven miljoen nagalm bijgemaakt in Antwerpse

Singelzaal.” — Het Belang van Limburg 12/11

T’ Akoestiek in deSingel voor 7,5 miljoen beter.” — DS 5/11

‘T Koncertzaal deSingel akoestisch opgelapt.” — GvA 5/11

‘T Het gepingel met desingel.” — Knack 11/11 — een vrij

subjectief artikel met een vrij subjectieve en soms onjuiste

interpretatie van de gegevens.

Over onze bouwheren en de drijfveren die hen naar hun milde

kwispel doen grijpen, heeft iedereen zijn mening en zijn

ervaringen. Zij hanteren nu eenmaal andere normen...

Dieper ingaan op de oorzaken van de klachten in de Blauwe

zaal is in deze kontekst niet haalbaar zonder eerst een

uitvoerige inleiding tot de akoestiek te geven.

Hierop wil ik in toekomstige bijdragen wel ingaan, want er

blijken nog steeds grote vooroordelen en misopvattingen over

-.
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‘t Van harte proficiat aan de Heer de Laere en zijn equippe

voor de snelle en. efficiente aanpak enhet prachtige

resultaat. Ik had zoiets nooit voor mogelijk geacht.’T

Aan het woord Jean Segers.

Terloops wil ik hier ook wel vermelden dat het IRCAM een

van de vele akoestische bureaus is, en nok niet altijd

alle wijsheid in pacht heeft.

Fernand Terby:”Vroeger was de Blauwe zaal slecht, nu is er

geen probleem meer, de zaal is goed.”

. 1
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akoestiek te bestaan. Laat ik mij hier dan ook beperken

tot het samenvattend verhaal van de akoestische aan—

passingen, geschreven door ir. Johan de Laere,

. verantwoordelijke voor de hele onderneming.
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Om deze akoestische problemen aan te pakken en de groeiende slechte
faam van de akoestiek in deSingel ten goede te keren, werd een kleine
studiegroep opgericht. Na een diepgaande literatuurstudie werden de
klachten in wetenschappelijke termen vertaald, oorzaken vastgesteld
en mogelijke oplossingen geformuleerd. Met deze bagage werden studie—
reizen ondernomen naar concertzalen met gelijkaardige opgeloste of
onopgeloste problemen (o.a. Kopenhagen, Zurich, Stuttgart,.. .) en
werd het hele problemenpakket besproken met belangrijke akoestici in
Denemarken, Frankrijk en Nederland. Alternatieve mogelijkheden voor
bepaalde aanpassingen werden in een labo uitgetest. Dit alles werd
samengevat in een studierapport met analyse, synthese en concrete
voorstellen van aanpassing. In maart 1981 werd het rapport door de
bevoegde instanties goedgekeurd en werden de nodige kredieten voor
de aanpassingswerken gereserveerd.

Onder leiding van E. Traey, afgevaardigde—beheerder van deSingel en
eminent pianist, werd een ‘luisterploeg’ opgericht, samengesteld uit
musici, dirigenten, technici en toehoôrders met ‘fijne’ oren. Het
orkest van Jeugd en Muziek Antwerpen was zo vriendelijk de zaal voor
dit publiek te willen bespelen vôôr, tijdens en na de aanpassings—
werken, zodat de veranderende akoestiek op de voet kon gevolgd worden.
Drie onafhankelijke instanties (BRT, KUL, MOW—DFTK) werden bereid ge-
vonden metingen uit te voeren teneinde de resultaten van de verschil
lende verbouwingen nauwkeurig te volgen.
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Samenvattend verhaal van de uitvoering der verbouwingswerken

op 4 november 1980 werd het complex deSingel plechtig ingewijd door
Zijne Majesteiten Koning Boudewijn en Koningin Fabiola. Slechts en—
kele dagen voordien was de Blauwe Zaal afgewerkt, zodat het degelijk
akoestisch uittesten van de zaal niet mogelijk was geweest. Kort na
de ingebruikname bleken de gunstige akoestische voorspellingen niet
bewaarheid : zowel musici als luisteraars formuleerden klachten, die
opvallend gelijklopend bleken. Deze klachten werden aandachtig aan-
hoord en systematisch genoteerd.
In hoofdzaak werd er geklaagd over een te droge, te korte en te ana—
lytische klank in de zaal, over een gebrek aan onderling kontakt tus
sen de musici en over een akoestische slechte zone vooraan in de zaal.

,

In april 1981 werden de 17 verschillende verbouwingswerken uitgevoerd.
Het absorberend plafond, samengesteld uit multiplex—vörmen overdekt
met glaswol, werd bekleed met gipskartonplaten en de geperforeerde
jamellen uit de achterwand werden vervangen door volle lamellen; zo
kon de nagalmtijd van 1,57 seconden gebracht worden op 2,03 seconden.
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Teneinde het samenspelen van de musici op het podium en de intimiteit
in de zaal ingrijpend te verbeteren, werden aan beide zijden van het
podium en los op het podium multiplex—scheye aangebracht en werden
boven het podium en hoog in het spant plexi—reflectoren opgehangen.
Door het beter isoleren van de akoestisch zwakke plaatsen werd het
storende verkeerslawaai buiten de zaal gehouden en door het aanpassen
van kleuren en belichting werd de zaal psychologisch veel intiemer.

Ondanks de korte uitvoeringsterrrjjn, werd er evenwel in fasen gewerkt;
de verschillende werken werden één na één uitgevoerd zodat elke in—
greep onder kontrole bleef en zo nodig kon worden bijgestuurd. Elke
fase duurde één of meerdere dagen. Na elke fase werden ‘s nachts
akoestische metingen verricht en direkt geanalyseerd en gernterpreteerd,
zodat de volgende morgen de aannemers konden starten met de uitvoering
van de volgende fase.
In functie van de reacties van de luisterploeg en van de resultaten
van de metingen werden de geplande aanpassingen driemaal bijgestuurd;
dit illustreert ten volle het belang van de uitvoering in opeenvolgen—
de fasen.
Als eerste werd het plafond aangepast; halverwege de uitvoering hier-
van werden metingen verricht en werd ten behoeve van de luisterploeg
een klein concert gegeven tussen de bouwstellingen. Zowel de meet—
instrumenten als het menselijk oor stelden vast dat de verbetering
sneller dan verwacht plaatsvond; dit wordt gerliustreerd door fig. 10
Er werd dan ook beslist de plafond—aanpassing slechts voor 80 % uit
te Voeren.

Tijdens een nacht tussen twee fasen werd de overwogen gedeeltelijke
vervanging van tapijt door linoleum gesimuleerd : er werden 100 m2
houten platen gelegd bovenop het tapijt. Toen noch de meetinstrumen—
ten noch de luisterploeg enige verandering konden vaststellen, werd
beslist deze aanpassing niet uit te voeren.

Na het einde der geplande aanpassingen werd geconstateerd dat de
nagalm bij de middentonen nogal hoogzoniet te hoog was. Ook kon in
deze middentonen een kleine echo gehoord worden. Dit werd vastge
steld door de luisterploeg dock kon niet worden teruggevonden in de
meetresultaten; dit wijst erop dat het menselijk oor nog steeds ge—
voeliger is dan de meetapparaten. Dit wijst tevens op het nut van een
luisterploeg naast de gesofisticeerde meetapparatuur. Sommige vonden
de nagalm in de Blauwe Zaal helemaal te lang.

Nadat de klank van de Blauwe Zaal tijdens een korte studiereis verge—
leken werd met de wondermooie lange nagalm van een drietal beroemde
concertzalen (De Doelen,Rotterda, Concertgebouw Amsterdam, Musikver—
einsaal Wenen) werd beslist dat de lange nagalm in hoge en lage tonen
in elk geval moest behouden blijven en dat zo mogelijk de iets te lange
nagalm van de middentonen moest worden afgezwakt. Hoewel een gelijk-
Soortige kleine echo ook elders werd vastgesteld en daar geen afbreuk
doet aan de akoestische faam van de zaal zou toch getracht worden deze
in de Blauwe Zaal weg te werken.
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Teneinde de ongunstige verhoging bij de middentonen weg te werken

aioest een selectief absorptiepafleel gevonden worden dat alleen de

middentonen absorbeert en de hoge en lage tonen ongemoeid laat.

Hierover bleek noch bij de gespecialiseerde firma’s noch bij akoes

tische labo’s informatie beschikbaar, dus moest er een nieuw paneel

ontworpen worden. Na het bestuderen van allerlei ingewikkelde sys

temen werd een heel eenvoudige oplossing gevonden naar een idee van

L. Cremer. Rotswol dat midden en hoge tonen absorbeert, kan aange

past worden voor selectieve absorptie, alleen in de middentonen.

Door het omwikkelen van een rostwolpaneel met plasticfolie worden

hoge tonen gereflecteerd en verhoogt de absorptie in de zone juist

voor de reflectiegrens. Deze oplossing werd door aiiddel van labo

testen op punt gesteld en de panelen werden in de zaal aangebracht.

Hierdoor daalde de nagaimtijd in de middentonen terwijl deze in de

hoge en lage tonen konstant bleef. Op deze wijze werd een optimale

balans bekomen tussen hoge, midden en lage tonen. Dit resultaat is

zonder meer verbluffend : dankzij een eigen ontwerp kon dit netelige

probleem worden opgelost met heel eenvoudige en goedkope middelen.

De kleine echo of laattijdige sterke reflectie werd weggewerkt ener—

zijds door de hogervermelde absorptiePanelefl die de sterke reflectie

hebben afgezwakt en anderzijds door bijkomende plexi-reflectieSchet

die de leemtes tussen de laattijdige reflecties hebben opgevuld.

Na deze laatste aanpassingen einde april 1981 waren meetapparatuur en

menselijk oor unaniem in hun oordeel : de balans tussen hoge, midden

en lage tonen is optimaal de echo is verdwenen en de lange nagaimtijd
tilt de klank in de Blauwe Zaal boven het alledaagse.

De hele onderneming heeft 7,5 miljoen BF gekost.
Budgetair moet dit bedrag gesplitst worden in twee delen : een eerste
deel voor een bedrag van 6 miljoen 3F zijn aanvullende werken die

normaliter reeds van in den beginne hadden kunnen voorzien zijn
(reflectoren, gipskarton,...) deze werken moeten opgenomen worden in

de globale kostprijs van 700 miljoen BF van het complex KVMC —

deSingel BRT.
Het tweede deel voor een bedrag van 1,5 miljoen BP moet aanzien worden

als wijzigingen o akoestische redenen. Terloops kan hier wel aan

toegevoegd worden dat in vele andere zalen wijzigingen werden uitge
voerd die veel meer hebben gekost.
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Het gepïngel
met De Singel
De zaal die te ,,droog” was

zachtjes gefluisterd : de zaal was mooi
genoeg, je zat er erg komfortabel,
maar. . . met de akoestiek was liet toch
niet dât.

Of zou het misschien aan het orkest
liggen 7 Even wachten met het uit-
spreken van een oordeel. Goed. Men
wachtte, ging luisteren naar andere
koncerten in dezelfde zaal. Koncerten
met grote en kleine ensembles. Zelfs
recitals. Het resultaat was vrijwel ge-
lijk : de klank die op het podium werd
verwekt kwam niet tot de luisteraars,
zoals die dat mochten verwachten.
Hoe kon nu zoiets ? Ingenieurs weten
toch wat zij doen, de computer werkt
toch absoluut sekuur. . . Sommigen
gingen zichzelf afvragen of de onvol
daanheid niet aan hen zelf te wijten
viel ? Dan kregen de twijfelaars ge-
lijk. Personen van wie de kennis ter
zake en het juist oordeel moeilijk aan
te vechten waren kwamen er rond
voor uit : de akoestiek in de Blauwe
Zaal van de Sïngel deugde niet, de
zaal klonk te , ,droog”.

De eerste die zulks poneerde, op
een nogal spectaculaire wijze was diri
gent Fernand Terby. Hij weigerde om
met zijn BRT-Filharmonie op te tre
den in een zaal waar het door zijn
mensen geproduceerd klankbeeld
werd vervalst. Dat jaagde de kogel
door de kerk. De koppen werden bij-
een gestoken. Besloten werd om aan
de Smgelzaal te sleutelen.

Gemakkelijk gezegd : dokteren.
Maar in casu heette de dokter : Open-
bare Werken En die dokter grijpt
niet zo dadeljk naar de stetoskoop of
het mes, na een brief of een telefoon-
tje. De wegen van O.W. zijn lang en
erop wordt niet gedraafd.

Toch is dat wonder gebeurd : beslo
ten werd dat onmiddellijk iets moest
gebeuren. En die beslissing werd ook
omgezet in daden. Misschien kan die
ijver wel worden verklaard door het
feit dat een van de allerhoogste
ambtenaren van het departement een
verwoed melomaan is, die al lang met
de eigen oren had kunnen vaststellen
dat het met de Blauwe Zaal écht niet
door de beugel kon.

Een studiegroep, geleid door een
expert op het gebied van akoestiek, ir.
Johan De Laere trok in ijltempo heel
Europa door om waarnemingen te
verrichten in de akoestisch best gere
puteerde zalen van het vasteland. Wat
die mensen daar konden opdoen aan
ondervinding werd vertaald in een

De openingen tussen de vertikale vlak-
ken die de zijwand van het podium vor
men zijn nu dichtgemaakt met gebogen
panelen die met enkel de goede akoes
tiek in de hand werken maar die ook
door hun donkerrode kleur een aange

naam optisch effekt bereiken.

0

toen op 4 november 1980 in Ant
werpen de nieuwe koncertzaal

werd ingespeeld in het gedeelte van
het conservatoriumcomplex dat de
naam kreeg van de Singel, was dat
een groot feest. Duizend mensen trok-
ken de zaal binnen, met op het gelaat
de glimlach van de uitzonderlijke aan-
gelegenheden. Want Antwerpen was
nu verrijkt met een muzikale uitrus

ting die het stadsbestuur zich nooit
had kunnen aanschaffen. Leve het
Rijk ! Maar tijdens de pauze van dat
eerste koncert waren er al toehoorders
bij wie de glimlach niet meer zo fraai
getekend stond. Hier en daar zag je
mensen die drukke diskussies voerden.
Je kon horen dat ze het hadden over
akoestiek, of zoiets. Na afloop van
het koncert werd het al niet meer

. :.•



AKOESTIEK

20

aantal wijzigingen en toevoegingen
die als resultaat kregen dat de akoes
tiek in de Blauwe Zaal merkelïjk is
verbeterd. Dat werd vastgesteld tij-
dens een perskonferentie, waarop de
uitgevoerde aanpassingen werden toe-
gelicht door de verantwoordelijken
van het departement en waar ook de
ervaringen werden vernomen van mu
sici en dirigenten die de zaal bespeel
den v66r en na de aangebrachte ver-
beteringen. Tevens bleken die verbete
ringen uit de auditie die bij deze gele-
genheïd werd gegeven door De Filhar
monie.

Droog

Al het gepingel rond de akoestiek
van de Blauwe Zaal kon worden her-
leid tot de term ,,droog”. Wat bete
kent : , ,droog”?

Van een auditorium wordt gezegd
dat het , ,droog” of . dood” is, wan
neer te weïnig geluid naar de toe-
hoorders komt, of niet met alle eigen-
schappen. In het tegenovergesteld ge-
val wordt gesproken van een zaal die
, ,levend is” . Een koncertzaal moet,
om goed te zijn en , ,levend” te wor
den genoemd de eigenschappen van
intimiteit en van volheid in zich vere
nigen. In het overbrengen van de
door de musicus geproduceerde klank
naar de toehoorder speelt de nagalm
een grote rol. In feite is de nagalm de
enige akoestische faktor die precies
kan worden berekend. De definitie er-
van wordt bepaald door de tijdsduur
die verloopt tussen het produceren
van een toon met de sterkte van 60
decibel (wat beschouwd wordt als het
ideaal middelpunt tussen de luidste
en de zachtste muziekklanken) en het
volledig uitsterven van die toon.

Nagaimtijden kunnen sterk varië
ren. De nagalmtijd in de Londense
Covent Garden bedraagt 1,1 sekonde.
De grote zaal van het Concertgebouw
in Amsterdam heeft een nagalmtijd
van 2 sekonden. Deze in de zaal van
het Musikverein te Wenen (dat is,
waar elk jaar het fameuze nieuwjaars
koncert wordt gegeven) beloopt 2,05
sekonden. In sommige oude kerkge
bouwen klimt de nagalmtijd soms tot
wel 7 sekonden.

Nu is het wel zo dat de nagalmtijd
niet als absoluut èonditio-sine-qua
non mag worden beschouwd. In feite
zou die telkens moeten kunnen aange
past worden aan het soort muziek dat
wordt gespeeld. Een pianoconcerto
van Mozart zal bijvoorbeeld ideaal
overkomen met een nagalmtijd van
1 ,3 sekonden. Een orgelstuk van
Bach zal prachtig klinken in een
ruimte met een nagalmtijd van 4 se
konden. Bach was zeer gevoelig voor
de effekten van de akoestiek. Hij pas-
te zijn orkestratie aan naargelang een
werk in deze of gene kerk zou worden

De metalen lamellen die de achterwand
van het podium vormen en die aanvan
kelijk gescheiden elementen vormden,
zijn nu vervangen door een ononder
broken opsteffing. Op deze foto is dui
delijk de gebogen vorm te zien van de
op het podium geplaatste panelen. Die
kunnen worden gedraaid met de holle
of met de bolle kant naar de zaal toe,
wat dan zorgt voor een ,,droog” of een
,,levend” effekt op de totale akoestiek.

uitgevoerd waarvan hij wist dat die
, ,levend” of , ,droog” klonk.

In de praktijk is het nu zo, dat men
zoekt naar de meest gunstige gemene
deler, aangezien een koncertzaal moet
kunnen dienen om daar alle soorten
muziek te spelen. Soms lukt dat won-
derwel, soms valt het minder goed
uit. Vandaag is men ertoe gekomen
om de eigenschappen en de nadelen
te kennen van heel wat faktoren die
moeten samenwerken om een goede
akoestiek te verkrijgen. Men tracht
die optimaal te kombineren. Maar
niet altijd wordt dat een sukses. Het
kan worden vergeleken bij ‘n weers-
voorspelling. Ook daar vertrekt men
van een aantal dingen die gekend zijn
en die moeten resulteren in iets be
paalds. Maar niet altijd komt dat uit.

Wat de koncertzaal betreft spelen
vorm en afmetingen een grote rol,
maar ook : de gebruikte materialen
voor het bouwwerk zelf en voor de
afwerking.

Langs vier verschillende wegen kan
de klank van het podium naar de toe-
schouwer komen en dan hangt het er
nog van af, waar die toehoorder zich
in de zaal bevindt. Er is vooreerst de
direkte weg, rechtstreeks van het in-
strument naar het oor. Een andere
weg loopt via een weerkaatsing door
het podium zelf. Nog een derde weg
is de weerkaatsing van de zoldering
en tenslotte is er ook nog de weer-
kaatsing van de wanden van de zaal.

De volgorde waarin die weerkaatste
geluiden het oor van de luisteraar
zullen bereiken hangt af van de af-
stand tussen hem en het geprodu
ceerd geluid. De vertraging tussen een
direkt overkomen van het geluid en
het overkomen van de weerkaatste ge-
luiden heeft men de wetenschappelj
ke naam van , ,initial time-delay gap”
gegeven, uitgedrukt in de afkorting
ITGD. Je zou ook kunnen zeggen:
tijdsduur van de aanvankelijke kloof
tussen direkte en weerkaatste over-
brenging.

De lengte van deze kloof is bepa
lend voor de mate van ,,intimiteit”
van een koncertzaal. Voor koncertuit
voeringen blijkt men goed te liggen
op 10 tot 20 millisekonden. Voor
opera bedraagt het wel 24 millisekon
den. Zo wordt bijvoorbeeld de zaal
van de Scala in Milaan beschouwd
als ideaal voor opera, maar is die
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vee’ minder geschikt voor koncertuit
voeringen. Ze heeft een nagaimtijd
van slechts 1 ,2 sekonden en dat is te
weinig voor zuiver instrumentale
muziek.

Ruimten met een te grote ITDG
kunnen worden aangepast door het
aanbrengen van een afdak of beweeg-
bare plafondgedeeken. ook wel eens
, wolken geheten”.

Aanpassingen

Bij de rektifikati van de Blauwe
Zaal-akoestiek ïs men o.m. de nch
ting van die ,wolken” uitgegaan. Bo
ven het podium zijn drie rijen gebo
gen plexiglas-panelen opgehangen. in
de volgorde : zes, zeven. acht, van
achteren naar de zaal toe. Ze zijn lx-
doeld om de klanken zo diffuus mo
gelijk te weerkaatsen in de zaal. maar
ze vormen meteen ook een optisch
aantrekkelijk element door het weer-
kaatsen van het verlicht podium. Ze
lijken wel op liclitbronnen van een
heel speciaal type.

Boven die panelen en boven het in-
drukmakend netwerk van buizen die
het dakgebinte vormen kreeg de zol
denng van de zaal een isolatie in
zwart gipskarton. De akoestische
kwaliteiten daarvan schijnen bïjzon
der groot te zijn.

De achterwand van het podium lx-
staat uit metalen elementen met een
trapeziumreliëf. Daarachter bevïndt
zich een laag klankopslorpende rots-
wol. Aanvankelijk waren die elemen
ten van elkaar gescheiden en absor
beerde de daartussen vrij gekomen
rotswol een gedeelte van de podium-
klank. daar waar toch de bedoelïng
was dat die enkel zou dienen als iso
latie van de buitengeluiden. Bij de
aanpassing zijn nu al de elementen
van de achten’and tegeneen gevoegd.
waardoor opslorping door de rotswol
is vermeden.

Het podium van de Blauwe Zaal is
niet begrensd door een afgesloten
ruimte. zoals bijvoorbeeld wel het ge-
val is in de Koningin Elisabethzaal.
De wanden van dat podium kregen
van meet af aan het uitzicht van de
zijstukken van een teaterdecor. zeg-
ge een opeenvolging van verschillen-
de vejkale vlakken met daartussen
utilitair bedoelde openingen. Die ope
ningen lieten heel wat klank ontsnap
pen en zijn nu dichtgemaakt door
middel t’an gebogen panelen die bo
vendien een donkerrode kleur kregen.
iets wat een zeer mooi effekt geeft
tussen de bruingrijze massa van het
zaalbeton.

op het podium zelf. onmiddellijk
in de rug van de stnjkersgroepen (de
zwakst klinkende ïn een filliarmonisch
orkest) kunnen panelen worden opge
zet. Die zijn gebogen en ze kunnen
naargelang van de noodzaak worden

geplaatst met de holle of met de bolle
zijde naar de zaal toe.

Bij de akoestische verbeteringen
kwam ook de kombinatie van plastiek
en rotswol te pas. Rotswol slorpt de
hoge en de middeltonen op. terwijl
plastiek de hoge tonen weerkaatst.
Het kwam er op aan om de juiste
verhouding te vinden.

Iets wat ook het luisiergenot in de
Blauwe Zaal af en toe sterk hinderde
waren de geluiden die van buiten de
zaal kwamen. De Sngel ligt in de
hoek die wordt gevormd door ener
zijds de Van Rtjsw’tjcklaan en ander-
zijds de Ring met de daarnaast lopen-
de spoorlijn. Vooral langs het dak
drongen die geluiden tot in de zaal.
Daaraan is nu verholpen door de
NMBS die verbeteringen aanbracht
aan sporen en wissels en bovendien
ook door de bekleding van de zolde
ring met gipskarton. Bovendien werd
op het dak nog een extra voorzet-
muur gebouwd. Bij zware regenval
werden de luisteraars achteraan in de
zaal vergast op een gratis koncert
door het regenwater dat borrelde in
de afvoerpijpen. Die werden nu ver-
legd en zo is ook dat euvel uit de
wereld geholpen.

Dankzij het samengaan van al de
hiervoor aangehaalde verbeteringen is
men er nu in geslaagd om de nagalm
tijd in de Blauwe Zaal te brengen van
de oorspronkelijke 1 5 sekonde naar
2J sekonde. wat dan vrij dicht ligt
bij de nagaimtijd in het Concertge
bouw. Amsterdam.

wil dit zeggen dat de akoestiek in
deze koncertzaal nu rijkelijk ideaal te
noemen valt ? Dat zal niet iedereen
willen onderschrijven . Bovendien zal
de zaal beter geschikt blijken voor de
ene soort muziek dan voor de andere.
Wat zulks betreft werd in het jong
verleden toch reeds vastgesteld dat
bijvoorbeeld jazzmuziek en ook wel
sommige vormen van hedendaagse
muziek beter tot hun recht komen in
de . .droogklinkende” Rode Zaal. fei
teljk de teaterzaal van dit complex.

Hoe dan ook. en zou tenslotte blij-
ken dat er toch nog dient te worden
gesleuteld aan de akoestiek in de
Blauwe Zaal. kunnen de verantwoor
deljken wellicht nog terecht bij het
‘ .lnstitut pour la Recherche et la Co
ordination de UAcoustique et de la
Musique. kortweg IRCAM genoemd
en dat zich bevindt in het Centre
Pompidou te Parijs. Vindt men daar
de oplossing niet. dan blijft maar één
remedie oer de dingen nemen zoals
die zijn en vooral niet zich naar de
Singel begeven met de vooropgezette
idee dat die zaal . .slecht” klinkt.
Want dat is niet waar en het voor-
oordeel heeft reeds nu bij velen een
gevaarlijke vorm van autosuggestie
verwekt REMI FAAS R
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Curtain cali
FRANK MATCHAM THEATRE ARCHITECT

edited by Brian Mercer Walker, with
contributions by Michael Seli, Cyril EhrÏich,
John Earle, Sean McCarthy, Victor Glasstone,
Robert McKinstry and Christopher Brereton.
Belfast. BlackstaffPress. £12 . 75.
CI/SfB 524 (Ac18/19); (1976 revised) 524
(Zcl8/19)
Ignored by architectural historians,
presumably because he was a specialist of a
building type other than railway stations,
Frank Matcham (1854-1920) also failed to
make it to the Dictionary of National
Biography (by regular theatre arçhitects
reached only by William Wilkins and C. J.
Phipps). His practice’s records were bombed
during World War II and so, until now, it
has been a case of ‘littie is known of despite
the fact ‘much remains of Matcham: 34
theatres, at the last count, out ofthe 149 he is
known to have built or rebuilt. This is 23 per
cent, a high ratio when one realises that over
90 per cent of the theatres that existed in
1914 have been lost or irrevocably altered.
Matcham theatres must have been very good
for so many to have survived.
This book celebrates the rehabilitation of
one of his finest, the Grand Opera House,
Belfast. Thus we have had in the space of
four years, four major Matcham re-openings:
Theatre Royal Nottingham (1900) in 1978;
Opera House Buxton (1903) in 1979; Lyric
Hammersmith (1895) and 1979 and then in
1980, Belfast (1895), a well as extensive
refurbishments at the Blackpool Grand
(1894) and Gaiety, Douglas, Isle of Man
(1900). Both pi±lisher, the Blackstaff Press
with backing from the Arts Council of
Northern Ireland, and Editor Brian Walker
are to be congratulated for marking a local
event with so extensive a national view of a
hitherto sadly neglected area of research.
The pictures are excellent: a good colour
jacket, 100 illustrations mostly unavailable
elsewhere, and entrancing exterior
photographs of the Grand, in 1900 on the
front paper and in 1980 on the end. The
Grand occupies only 25 of the 178 pages
with an absorbing account by the architect-
incharge, Robert McKinstry. This
disappoints only by the lack of any drawings
beyond a single section of 1894. The
pictures chosen also do not do justice to the
colour scheme of the interior, which 1 have
seen and believe is extremely successful and
probably more authentic than any other
recent redecoration
The delights are unexpected. John Earle
describes the destruction in 1971 of the
Doulton glazed Granville, Fulham, with the
repressed fury which resulted in his
department’s rapid stock-taking of most of
London’s theatrical legacy. Victor Glasstone
quizzically compares the style or perhaps
styles of Matcham with those of his
contemporaries, complete with side glances,
such as the suggestion that it was the young
Albert Richardson’s over ‘correct’ detailing

of Frank T. Verity’s 1905 Scala which
resuked in that theatre’s recent demolition
being largely unlamented by either theatre or
architectural professions. Christopher
Brereton sternly surveys the provincial scene
and succeeds save for over-reliance on the
Stage Guide of 1912—the proscenium of the
Grand is not 33ft 6in as on p128 but is in
fact 39ft 8in. Elsewhere, seating capacity is
often quoted without a qualifying date.
When a recent date is referred to it is also
usually unclear as to whether or not the old
benches of the gallery have been replaced
with seats, a process which, whenever it has
taken place in the last fifty years, invariably
and mevitably knocks two to three hundred

off the capacity. That capacities of the same
building can vary enormously for a host of
reasons is best illustrated by the fact that the
original capacity of the Grand was quoted as
3000 in 1895 (Betfast Newsietrer), 3500 in
1912 (Stage Guide) and is now 1050 before
further seating is presumably removed when
the large new orchestra pit is in use.
Councils, both Arts and Local, could well
condemn an old theatre as a resuk of
misquoting or misunderstanding these all-
important statistics.
These are small criticisms of fact from a
reviewer marginally irritated at having both
his names spelt wrong twice. More impor
tant is concern at the lack ofmuch analysis as
to why and how most of these theatres still
work. These assembled Matchamites
sometimes appear to be more interested in a
building’s decorative qualities rather than

.&

1

Boxes in Richmond Theatre, designed in 1899. See ‘Curtain c
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the uses to which it is put, an attitude that
could shunt the preservation of theatre
architecture up’the steam train siding. Take
the placing of stage lighting equipment in
the auditorium or the introduction of
mechanical air change, both horrendous and
unavoidable problems to the renovator. In
the rebuilt Lyrïc, Hammersmith, most of the
stage luminaires plus the ventilation inlets
were successfully concealed behind four
expanded metal panels in the ceiling (not
originally plain as incorrectly stated on p47,
but originally covered in rich painting lost
half a century ago and now irreplaceable—
there being in Hammersmith neither the
money nor a Cherith McKinstry whose
pastiche on the Belfast ceiling is so
breathtakingly successfiil). In the same
chapter John Earle rightly ticks off the
Palladium for ‘ïnsensitive modern accretions
of lighting equipment’; strange therefore for
him to complain of sensitive concealment
elsewhere which has left the Lyric tier fronts
$0 gloriously unencumbered.
Matcham, one feels, would have responded
enthusiastically to the challenge of
integrating modern equipment into his
auditoriums, his success being that of the
problem solver who consistently satisfied his
customer, the theatre owner, who in turn
had to satisfy the public ifhe was to survive.
In this boek one welcomes the detailed if
defiant voice of the conservationist while
remembering that it will be the
professional’s job to reconcile this afresh on
each and every occasion with the needs of
today’s actors and of tomorrow’s audiences.
IAIN MACKINTOSH

Jam Mackintosh is director of Theatre Projects.

THE ARCHITECTS’ JOURNAL

musique, expositions

Organisés par I’Université Libre de Bruxelles et la Commis
sion Française de la Culture de ‘Aggfomération de Bruxelles,
avec I’aide du Ministère de la Communauté Française (Arts et
Lettres, Relations Culturelles Internationales), du Ministère de
la Culture de la R.P. de Pologne, de la Viiie de Bruxelles et la
participation du Centre de Production de Bruxelles de la
R.T.B.F.

WITKI EWICZ
Génie multiple de Pologne
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Als wij aanvaarden dat wij elkaar nodig hebben techniek
van de schouwburg omdat zij hun theater kennen, deze van de
gezelschappen omdat zij het decor en de belichting weten”
is het evident dat samenwerken de enige vorm tot slagen is.

Aangezien de speeldata van produkties, reisroutes en
schouwburgen normaal reeds maanden op voorhand vastliggen
“tenminste op direktieniveau” moet het, ook mogelijk zijn
de technische planning op voorhand vast te leggen.
Enerzijds is het zeer moeilijk de technische staf van de
reizende gezelschappen te bereiken, anderzijds zijn de
techniekers. van de schouwburgen wel te bereiken. Is het dan
niet logisch dat het kontakt vanuit de gezelschappen gelegd
wordt?

Uit ervaring zouden wij er toch op aandringen een technische
fiche toe te sturen, dit liefst een maand op voorhand.
Receptieve theaters doen toch ook aan planning.

A. Wij hadden er graag p vermeld gezien:

1 . uur van aankomst .

2. aantal begeleiders, naam verantwoordelijke, adres + telefoon
3. gewenst aantal techniekers
4. vermoedelijke duur van opbouw + belichting .

.5. toneelopening + diepte
6. horizon ja/neen
7. geluid schouwburg/gezelschap (eventueel aantal plaatsen

in zaal)
8. aantal trekken decor (gewicht).

. licht (gewicht)
9. aantal changementen vloer

10. eventueel aantal lichtstanden ‘ .

B. Tijd van aankomst.

We kunnen er niet genoeg op drukken het uur van aankomst te
respekteren. Bij onvoorziene omstandigheden is een telefoontje
altijd welkom.

c. Kommunikatie.

Zichzelf voorstellen,. handjes schudden en een lach doen voor
de rest van de dag de zorgen vergeten.

D. Iedereen aan het werk zetten is een kunst, werk samen,
neem suggesties aan.

Met al deze gegevens ter beschikking kan elke verantwoordelijke
in zijn eigen schouwburg best beslissen over het werkvolume
en de vereiste mankracht tijdens en na de voorstelling zodanig
dat alles vlot verloopt tot voldoening van iedereen.
We hopen dat dit een eerste stap is in de richting van de
gestandariseerde fiche, die uiteindelijk deel moet gaan
uitmaken van de kontrakten die de direkties afsluiten.

Namens de respektievelijke schouwburgen
Tony Castermans Rudy Dox Guido Snoeck
HASSELT ANTWERPEN
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Receptieve theaters tegenover reizende gezelschappen.
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*EW THEATRE COMMITTEE OF INTERNATIONAL THEATRE INSTITUTE

•Ca
Cable: Teatterl Helsinki • Telephone: Helsinki 660 908

Report of the Plenary Sessions of the N.T.C. at the 19t Congress of

the ITI in Nadrid 1981 .

The New Theatre Cojttee started its wnr with short

reportsonthe New Theatre in t’

of great variety and
-) ot new

1[) has tc endure for

bS survival.

The fOllOwing projects were proposed, dscussed and unanimously

accepted:

- “The art of acting of theatre work”, September 1981 in

Leipzig/GDR, in connection with the IX Congress of the FIRT
— “The historical, antropological and foikloristic roots of theatre”,

October 1982 in Vit6ria/$pajn, in connection with a theatre festival
- “The relationsh1 hetween the theatre and its audjence and the

development of a new theatrical lanage”, January_February 1982

in Cuba, together with the Third World Theatre Committee of the ÏTI

*“The development of Stage Design” in Nay-June 1983, in Frankfurt or

nich/FRG, in connection with the second Theater dèr Well_festival

(the first celebrated 1981 in June in Cologne). This project should

be developed together with the OISTT and the timing should be

coordinated with the )DC ITI Congress in Berlin/GDR 1983 to ensure

POSSiblijties to participate also for persons from other contjnents

ringthecomjg two years also the following projects are in

preparatjon:

_ “Stislavsky and/or Neyerhold and the new theatre” in the USSR

in 1982 or 1985

*“Various Performing places of the new theatre” in Frce in 1982

or 1985

_ “An alternative theatre” in Finland in 1982 or 1983.

A special project on Latin erican exile theatre was presented by

$ecretariat to 5e oran . -4 with the CELCIT (Centre
%

m,

_____

e2
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Verwachtingen van reisgezelschappen t.o.v. receptieve theaters.

Een schouwburg, cultureel centrum, of algemeen receptieve zaal blijft meestal

zeer lang een konstante toestand zonder noemenswaardige wijzigingen.

De manier waarop een reisgezelschap verschillende produkties naar die theaters

brengt is daarentegen steeds vari’êrend, en dus moeilijker op uniforme steek-

kaart te omschrijven. Dit is de reden waarom het ons logisch lijkt dat de eerste

stap tot kontakt gezet zou worden door de gastheer. Het moet dus een adminis—

tratieve vanzelfsprekendheid zijn dat samen met het kontrakt een dokumentatie

bundel aan het gezelschap verstuurd wordt, en dit telkens opnieuw, zodat men

zich niet kan verschuilen achter verouderde dossiers of vergeten gegevens.

Dit systeem is geen eigen uitvinding maar welhet aanhalen van een zeer positief

(natuurlijk) Nederlands voorbeeld: het werkelijk polyvalent Cultureel Centrum

“De Munt” te Weert, en wellicht staat dit niet alleen

Een eerste noodzakelijkheid is een handig exact en praktisch plan van het theater

en vooral vaai de scène. Na jarenlange diskussie is gebleken dat schaal 1/100 de

meeste voordelen biedt om de toneelgegevens duidelijk weer te geven. Dit plan

moet niet arohitekturaal volledig uitgewerkt zijn, maar moet wel in juiste ver—

houdingen de situatie van muren, deuren, obstakels, variabele portaaltorens,

lichtbruggen en toneeltrekken aangeven. De belangrijkste maten kimnen meestal

duidelijker op het plan zelf aangebracht worden dan in een bijgaande lijst om—

schreven. Wenselijk is ook dat de basisopstelling van de belichting en de num—

mering van de lichtkringen op dit ofwel op een afzonderlijk plan voorkomt.

Voor de no’rmalisatie van tekensymbolen voor schijnwerpers in België hopen wij

dat BASTT ooit mee positieve stappen kan zetten, zoals trouwens ook voor de

imiformisatie van licht— en geluidsstekkers , uitvoering van toneeltrekken , et c •!

Een aantal gegevens moeten natuurlij1 wel omschreven worden in een bondige lijst

zoals hoogtematen (ténzij een doorsnede—plan bijgevoegd wordt, wat uiteraard

het ideaal is), lijsten van beschikbare afstoppingsdoeken (kleur, maten, aantal),

pratikabels, muzieklessenaars, licht— en geluidsmaterieel.

Ook een beschrijving van de kleedkamers, dekorbergruimte en los— en laadsituatie

maakt de voorbereiding van een reisvoorstelling heel wat eenvoudiger.

Krijgt men dan nog een schematisch stadsplan met — in inzet — het theater met

dekor— en artiesteningang, en de vermelding van het beschikbare personeel met

voorkeur van werkuurregeling, dan mag men werkelijk spreken van een goede info—

service van theater tot geze1schp. Voor sommige gezelschappen is ook de aan—

sluiting van eigen lichtmaterieel belangrijk: spanning, vermogen, afstand

3



Het tweede deel van de dokumentatiebimdel kan veel korter zijn, maar niet minder

belangrijk : namelijk, wat wenst nu het bezoekend gezelschap vati die geboden

faciliteiten te benutten, en hoe kan het theater zich daar weer op voorbereiden ?

Dit komt neer op een eenvoudige invulli j , in Nederland tameli jk uniform

“Inspecinten1ijst” genoemd, waarop de bezoeker zijn desiderata vermeldt,maar

waarover elders in dit nummer wellicht meer verteld wordt door onze collega’s.

Eigenlijk zou het niet nodig mogen zijn dit nog te moeten vermelden, maar de

praktijk bewijst het tegendeel, daarom toch : (met excuus aan de voorbeeldigen)

een bezoeker verwacht het theater klaar te vinden om een gezelschap te ontvangen :

met een vrij toneel en berging, maximum beschikbare trekken en technische mid-.

delen in goede staat en werking, zuivere en vrije kleedkamers, tijdig verwarmde

werkruimten, en permanent beschikbaar beloofd personeel.

Weerom zijn al uw reakties en voorstellen méér dan welkom op onze redaktie.

Blijft dati nog de verwachting van een vlotte en echt aangenane samen-werking,

die zich zeker zal uiten in een gezellige sfeer en een gemoedelijk aanvaarden

van wederzijjdse suggesties. Het behoeft geen betoog dat professionele gezel—

schappen verwachten dat in huizen die als volwaardig receptief theater willen

erkend worden ook gekwalificeerd personeel moet ter beschikking staan.

Dit wil niet zeggen gediplomeerden van ik—weet—niet—welke discipline, maar wel

ge!nteresseerden, die vooral professioneel theater kunnen en WILLEN maken.

Misschien ligt in de opleiding of bijscholing van toneeltechnici nog een terrein

braak voor BASTT ... ?

liarc Peters (R.V.T.) en Guido Canfyn (K.B.V.v.)

PLATEN VOOR DECORATIE: .

ACRYLGLASPLATENI KLEURLOOS1 GEKLEURD EN SPIEGEL

ALLE UITVOERINGEN VOLGENS UW OffWËRP

CYLVOrn verwerkers van acrylvorm pvba

acrylgias ridder van ranstlei 94
2510 mortsel 1 antwerpen
telefoon (031) 43 07 17
btw 404.108.334
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Atelier van ,, niet attedaagie “ projëkten en n’ttÏtsattes

Tentoonstellingen
thema : medcwerkiiig aan gehd opzet t’aii liet
uit te I)eCl(ICH Ofl(Ïëf\VCr1) •

Niaken van sclwïi ‘s.
tekeningen , SCflailhITl()(leIÏCfl , teksteii , utiz.
konstruktie vai schëi(ÏiÏ1gswi i f1en en tooiikasteti
/\IIe iïiaatwerk , in hout, glas, IltHiIifliUIIi.
didaktische visualisaties : alles kaii geniiakt WOidefl.
K(iIflî)ÏflatieS Van : netaaÏ , fll)Ut , kunststof, ...

n-Iet : beweging’ ( motor, assen,/vÏc)eistt)f ?
licht (220V, 24vgeÏijkstniii CHZ. )

Theaterdekors : vuur ïe UitVOefiflg beschikken wij over
een niiiri atelier en jaren CÏ’VLI ring

Stands : Originele OÏitWCipefl, ttflg’eh1St htfl het 1)IO(ÏtIkt
Ï()tLIIC realisatie Zt)\VCl «111 lïtitir» als verkoop.

Ook svsteenistti1s 1fl alunïii ituin Ï)111ef1l.

Herdersstraat 18 1 2700 Sint -Niklaas 1 Tel. 031 • 76 44 07
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